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ABSTRACT

André Rosalém-Signorelli

RESUMO

Neste artigo, delineamos uma proposta de
aproximacdo entre o giro lingiistico da
performance com o método de investigagdo
cientifica ou paradigma epistemoldgico
dialético ou historico-dialético. De fato,
langamos uma hipdtese substantiva calcada nas
eventuais correlagdes entre os planos
considerados na suso referida proposicdo de
cunho  epistemologico.  Estas  supostas
correspondéncias poderao ser confirmadas ou
infirmadas nas consideracdes finais deste
trabalho. Investigamos as possiveis interfaces
entre as esferas em estudo por meio do método
analitico-descritivo  baseado em revisdo
bibliografica. = A  Imaginagdo  Musical,
representada pelo fendmeno do impulso criador
do Processo Criativo (“poiesis ), alicer¢ado na
Dialética e consubstanciado na improvisagdo
musical verificada no fazer musical ou fazer
sonoro, ¢ permeada pela esfera do Giro
Linguistico da Performance de forma reciproca,
colaborativa e mutua com o fito de promover a
acdo artistico-cultural em sua integralidade
linguistico-comunicativa.

Palavras-chave: Dialética. Giro linguistico da
performance. Imaginacdo Musical. Processo
Criativo (“polesis”). Fazer musical.

In this article, we outline a proposal to approach
the linguistic turn of performance with the
method of scientific investigation or dialectical
or historical-dialectical epistemological
paradigm. In fact, we launch a substantive
hypothesis based on possible correlations
between the plans considered in the proposition
of an epistemological nature. These supposed
correspondences may be confirmed or
invalidated in the final considerations of this
work. We investigate the possible interfaces
between the spheres under study through the
analytical-descriptive method based on a
literature review. The Musical Imagination,
represented by the phenomenon of the creative
impulse of the Creative Process ("poiesis"),
based on Dialectics and embodied in musical
improvisation verified in musical or sound
making, is permeated by the sphere of the
Linguistic Turn of Performance in a reciprocal,
collaborative and mutual with the aim of
promoting artistic-cultural action in its
linguistic-communicative integrality.
Keywords: Dialectics. Linguistic turn of the
performance. Musical Imagination. Creative
Process (“poiesis”). Making music.

1 INTRODUCAO E EMBASAMENTO TEORICO

Entende-se como método um caminho para se chegar a um determinado fim. Demo

(1991), afirma que nao se deve dar uma importancia maior ao método do que a propria pesquisa
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sendo o mais importante alcancar os objetivos da pesquisa. Dentro deste pensamento, Wright
Mills (apud Oliveira, 1998), recomenda que os pesquisadores procurem uma fundamentagdo
em autores expressivos e, desta forma, também possam ser cada um seu proprio tedrico
elaborando seu proprio método. Parra Filho (2000) destaca que, enquanto determinadas ciéncias
langam mao do raciocinio dedutivo, outras estabelecem suas leis e teorias com base na indugao.
Para Chaui (1994), “o bom método ¢ aquele que permite conhecer verdadeiramente o maior
numero de coisas com o menor niimero de regras”. (CHAUT, 1994, p. 77).

Neste artigo, delineamos uma proposta de aproximagdo entre o giro linguistico da
performance com o método de investigagdo cientifica ou paradigma epistemoldgico histérico
ou historico-dialético.

E cedico que Japiassu (1977) preconiza o fato de, etimologicamente, epistemologia
significar discurso (“/ogos”) sobre a ciéncia (“episteme’) tendo surgido no século XIX.

De fato, lancamos uma hipotese substantiva calcada nas eventuais correlagdes entre os
planos considerados na suso referida proposi¢dao de cunho epistemolégico. Estas supostas
correspondéncias poderdo ser confirmadas ou infirmadas nas consideracdes finais deste artigo
cientifico.

No que tange ao Método Histdrico-dialético ou Dialético, dialogaremos com diferentes
teoricos, quais sejam: Japiassu (1977), Mello (1982), Savoia (1989), Oliva (1990), Lakatos e
Marconi (1992, 2003), Japiassu e Marcondes (1996), Gongalves, (2002), Strey (2002), Vergara
(2003), Severino (2007), Hoffe (2008), Castro (2013) e Morin (2013).

2 METODO DIALETICO OU HISTORICO-DIALETICO

No que tange a este método cientifico ou paradigma epistemoldgico, tomamos como
base, sobretudo, as obras de Vergara (2003) e Severino (2007).

Consoante o magistério de Castro (2013), a dialética constitui, em principio, um jogo
de ideias, concepgoes ou palavras que resulta no embate por serem elas, entre si, diferentes. O
resultado do embate de ideais diferentes pode proporcionar uma nova ideia.

Em vista disso, o método dialético em si consiste no didlogo ou conversa entre ideias
diferentes partindo de uma opinido e da critica para formular uma tese que pode ser verdadeira
ou falsa. A partir da aceitagdo ou ndo do arcabougo de argumentos apresentados, o pensamento

¢ construido e solidificado.
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O Meétodo Dialético ou Historico-dialético tem origem na dialética hegeliana. Este
M¢étodo se opde a corrente positivista e critica o sistema explicativo kantiano (explicacao a-
histérica).

Nesta pléiade de ideias, a tarefa mais importante do pensador é buscar sempre o
conhecimento auténtico baseado no cotejo de ideias capaz de gerar virtude e agregar. Vale dizer,
a arte superior ¢ a dialética no que se refere a estruturagdo ou organizacdo de um discurso
coerente e verdadeiro. Nessa perspectiva, dialética pode significar a arte de debater e de
persuadir tendo, entdo, uma estreita relagdo com a retorica.

De seu turno, na toada de Hoffe (2008), a Retorica ocupa-se “[...] ndo com o mundo da
vida como um todo, mas somente com um recorte bem delimitado, com o discurso publico nos
trés géneros de discurso politico e de conselho, com o discurso festivo e com o discurso de
tribunal...” (HOFFE, 2008, p. 61).

Refere-se, pois, a arte do discurso e da oratdria prescindindo da correspondéncia com a
verdade bastando a ordinaria verossimilhanga dos silogismos enquanto condi¢do de
probabilidade, plausibilidade ou aceitabilidade das alega¢des ou argumentagdes (como no caso
dos filésofos sofistas). Portanto, o fosso de natureza logica, ética e social que figurava entre
convencimento e verdade persistia; vez que as justificativas, embora defensaveis, fossem
refutaveis.

Neste contexto, Friedrich Hegel (1770-1831) buscou novos caminhos filosoficos
assumindo o homem como seu objeto de consideracdo. Dentro deste encaminhamento, entendia
o conhecimento ndo apenas como a capacidade de apreensdo daquilo que ¢ ou existe, mas
também e principalmente de apreensdo do processo pelo qual as coisas vém a ser tornando-se
isto ou aquilo. Igualmente, criticava a infalibilidade do conhecimento cientifico de matriz
positivista e estabeleceu paradigmas baseados em pressupostos pertinentes a condicao humana
(social, cultural e histérica).

Desse modo, o aparentemente real poderia ser um mero constructo social e historico que
apareceu “naturalizado” aos nossos olhos apds determinado tempo de abandono, afastamento
ou esquecimento. Para Gongalves (2002), o proprio conceito de natureza ndo ¢ natural, posto
que criado e instituido pelo homem. Portanto, a concepgao de “natureza” ¢ algo estabelecido
nos ambitos social, histérico e espacial.

O precitado autor define o termo “natureza”, em nossa sociedade, como "aquilo que se

opoOe a cultura e esta ¢ tomada como algo superior € que conseguiu controlar e dominar a
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natureza" (GONCALVES, 2002, p. 26 e 27). Neste paradigma, ¢ tudo aquilo que tem
caracteristica natural e que nao apresenta intervencao antropica. Dessa forma, a concepgao de
natureza tem mostrado uma relacao de interesse social dos diversos grupos humanos.

De acordo com o método cientifico em tela, as coisas ou a realidade (objeto de pesquisa)
estdo em constante fluxo e transformagdo. Assim sendo, seu foco € o processo, sobretudo, a
construgdo dos processos sociais; pois parte do entendimento que a sociedade constréi o homem
e ¢, a0 mesmo tempo, construida por ele numa relagdo dialética.

Nessa toada, Mello (1982) vem deslindar a acep¢ao da nogao de “cultura” no sentido de
que ela ¢ definida como uma rede de significados capazes de dar sentido ao mundo circundante
ao individuo e a sociedade. A ideia de “cultura” precisa se valer, entdo, de um contexto social
para gerar vivéncias e experiéncias validas enquanto conhecimento adquirido ou assimilado.
Ramos (2003) define como o individuo ¢ considerado enquanto objeto de estudo nas ciéncias
sociais:

[...] individuo dentro dos seus padrdes sociais, vive em sociedade, como membro do
grupo, como “pessoa”, como “socius”. A propria consciéncia da sua individualidade,
ele a adquire como membro do grupo social, visto que é determinada pelas relagdes
entre 0 “eu” e os “outros”, entre o grupo interno e o grupo externo. (RAMOS, 2003,
p- 238).

Desta feita, cultural constitui aquilo que ¢ estabelecido no universo simbolico por uma
determinada populacdo sendo uma forma particular de interpretar o mundo circunscrita as
variaveis tempo e espago. Dai a énfase do método sob comento na praxis humana, ou seja, a
acao historica e social guiada por uma intencionalidade que lhe da sentido e uma finalidade
intimamente relacionada com a transformacao das condi¢oes de vida e das formas de existéncia
da sociedade humana.

Nesta dire¢do, Oliva (1990), relata que Feyerabend defendia “o anarquismo como pré-
condigdo para o efetivo progresso do conhecimento cientifico e como tinica forma de se evitar
o autoritarismo cientifico, cuja ideia [sic] central ¢ a de que ‘nada vale fora da ciéncia’”.

Para K. Marx (1818-1883), a razdo ndo ¢ mais a mola propulsora do processo de
desenvolvimento da histéria; haja vista que a producdo e o intercambio de bens materiais
constituem a base de toda ordem social. Assim, o homem deixa de ser o centro da histéria (que,
alids, ndo possui um centro).

Neste diapasdo, os comportamentos humanos (pensamentos e acdoes ou condutas) ndo

sdo ditados pelas ideias (ou pela razao), mas pela forma com que os homens participam ou se
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relacionam na producdo dos bens necessarios a construgdo das suas proprias condigdes de
existéncia.

Dentro desta dinamica interacionista, temos que essa “determinacdo” ndo ¢ mecanica;
sendo complexa e estrutural. Com efeito, trata-se de um processo dinamico (constante
transformagdo) que leva em conta as relagoes existentes entre os niveis da propria estrutura
social: economico, juridico-politico e ideoldgico. A transversalidade ou articulagdo e o
cruzamento ou entrelagcamento destes trés niveis conduz a uma construgdo historica de
determinado modo de produg¢do como resultado da combinacdo de todas essas interfaces.

Concorde o magistério de Lakatos e Marconi (2003):

Ao contrario da metafisica, que concebe o mundo como um conjunto de coisas
estaticas, a dialética o compreende como um conjunto de processos. Para Engels (In:
Politzer, 1979:214), a dialética ¢ a "grande ideia fundamental segundo a qual o mundo
ndo deve ser considerado como um complexo de coisas acabadas, mas como um
complexo de processos em que as coisas, na aparéncia estaveis, do mesmo modo que
os seus reflexos intelectuais no nosso cérebro, as ideias, passam por uma mudanga
ininterrupta de devir e decadéncia, em que, finalmente, apesar de todos os insucessos
aparentes e retrocessos momentaneos, um desenvolvimento progressivo acaba por se
fazer hoje. (LAKATOS; MARCONI, 2003, p. 100).

Nesta égide, Konder (1981) observa, a respeito da sobredita e denominada, suposta ou
pretensa, “lei da transformacdo e do movimento universais” ou “lei da nega¢cdo da negacao”,
que:

[...] d& conta do fato de que o movimento geral da realidade faz sentido, quer dizer,
nao ¢ absurdo, ndo se esgota em contradi¢des irracionais, ininteligiveis, nem se perde
na eterna repeti¢@o do conflito entre teses e antiteses, entre afirmagdes e negagdes. A
afirmagdo engendra necessariamente a sua negacao, porém a negac¢do ndo prevalece
p- 26 como tal: tanto a afirmagdo como a negagdo sdo superadas e o que acaba por
prevalecer ¢ uma sintese, ¢ a negagdo da negagdo (KONDER, 1981, p. 59).

Para Marx, existe uma reciprocidade sujeito-objeto como uma interacdo social aberta e
dinamica que vai se formando ou construindo dialeticamente ao longo do tempo histérico em
encontros ou momentos sucessivos. De modo que a Dialética em Marx constitui ndo s6 um
método para se chegar a verdade, mas também uma concepgao do homem, da sociedade e da

relagdo homem-mundo. Neste prisma, mais uma vez, Lakatos e Marconi (1992) indicam:

Portanto, se analisarmos um ser, reportando-nos as suas origens, pode-se admitir o ser
¢ 0 ndo-ser: 0 movimento ndo € uma ilusdo, um aspecto superficial da realidade, mas
um fluxo eterno e continuo, uma vez que tudo se origina de principios contrarios. Mas
ainda, sob o rotulo de “movimento” analisam-se coisas diferentes, quando ha a
necessidade de verificar a natureza: todas as coisas possuem potencialidades, sendo o
movimento a atualizacdo delas, isto ¢, sdo potencialidades ou possibilidades
transformando-se em realidades efetivas [...] finalmente, a concep¢do do movimento,
do vir-a-ser, como passagem da potencialidade para o ato ou a realidade (LAKATOS;
MARCONI, 1992, p.73).
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De fato, a interacao entre sujeito e objeto ¢ dindmica, viva e organizada por intermédio
do fluxo historico de maneira constante e continua em cada ponto geografico correspondente a
um contexto sociocultural ou realidade impressa no mundo do trabalho. Sob a égide desta
concepgdo, observa-se que a dialética valoriza a contradi¢do dindmica do fato observado e a
atividade criadora do sujeito que observa.

Logo, as oposi¢des contraditdrias entre o todo e a parte, assim como os vinculos do
saber e do agir com a vida social dos homens constituem o foco principal da dialética. Nesta
tonica, a ciéncia ndo teria razao de existir se a forma das coisas coincidisse com a sua natureza.
De maneira que a busca de explicacdes verdadeiras do real ndo se dé pelas relacdes causais ou
relacdes de analogias, mas pelo desvelamento do “real aparente” para se chegar ao ‘“real
concreto”. Deveras, o “real concreto” ¢ revelado por meio desta interagdo social (relagdo)
entre sujeito e objeto por meio do processo criativo (ou “poiesis”) 1.

Conforme preleciona Severino (2007): “(...) o conhecimento nao pode ser entendido
isoladamente em relagdo a pratica politica dos homens, ou seja, nunca ¢ questdo apenas de
saber, mas também de poder.” (SEVERINO, 2007, p. 116).

Consoante a acotagdo de Strey (2002), com o ato do nascimento, cada individuo passa
a fazer parte de um processo de socializacdo preexistente. O mesmo sentimento de
pertencimento que inclui as pessoas faz com que cada um se apodere dos valores sociais por
meio da relagdo com os outros membros do grupo social ao qual pertence.

Neste plinto, o0 homem ¢ considerado um ser constituido por intermédio das relagdes
sociais que constrdi absorvendo quer normas quer valores vigentes na familia, em seus pares e
na sociedade. Por certo, nas cenas do cotidiano, as pessoas estdo em movimentos constantes
resultantes do ato da comunicagdo. Ou seja, o Fenomeno Linguistico gera movimentos € gestos
corporais executados conforme o ritmo natural da fala. Neste prumo, temos a presenga da lingua
vernacular e dos movimentos ou gestos da composi¢ao anatdomico-fisioldgica de acordo com a

prosodia (isto €, o ritmo da fala).

! Designa a palavra de origem grega que, inicialmente, era usada como sindnimo de processo criativo, e depois
passou a designar o processo criativo de uma poesia, desde sua ideia inicial até sua elaboragdo. Indica a ideia de
criar, produzir, fabricar, executar ou fazer algo. Também designa, dentro do contexto da Filosofia de Platdo, a
maneira do homem conseguir a imortalidade da alma. Constitui uma das modalidades da atividade humana
dividida por Aristoteles no século IV a.C., dentre teoria e praxis. De acordo com essa classificagdo: teoria é a busca
pelo verdadeiro conhecimento; praxis ¢ a agdo destinada a resolugdo de problemas e “pofesis”, entdo, seria o
impulso do espirito humano para criar algo a partir da imaginacdo e dos sentimentos (HOUAISS, 2021).
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Vale dizer, os encontros interpessoais promovidos geram eventos, fatos ou
acontecimentos calcados na improvisagdo’ dos contetidos linguisticos versados pelas pessoas
no contexto experiencial de suas vidas e na conformacao ou transforma¢ao do mundo humano
no decurso historico-espacial. Nesse intuito, o fazer linguistico representado pelo fato
linguistico consubstanciado na pratica das atividades humanas ¢ adotado como acao precipua.

Mesmo assim, todo o processo de comunicacao estaria fadado ao fracasso sem o auxilio
da inventividade e da imaginacdo humanas que complementam as lacunas e preenchem as
demandas presentes no carater improvisatorio da oratéria ou retérica®. Efetivamente, a reboque
de Bottomore (1997), trata-se da nogdo de “praxis” entabulada por K. Marx, segundo a qual a
mediacdo humana livre, universal, criativa e auto criativa levada a efeito por meio da produgao
(do fazer, da criacdo, da elaborag¢do) materializa em termos praticos ou concretos a ordenagao
das condig¢oes de existéncia e de construgdo da vida.

Neste viés, Vazquez (1977) chega a utilizar o termo prdxis criadora na acepgao de
ensejar o enfrentamento de novas situagdes e necessidades de modo que a reorganizagdo das
novas acgdes e solucdes sintéticas seja planejada concretamente com vistas a superagdo dos
conflitos e desafios encontrados no mundo do trabalho. Por 6bvio, estes delineamentos foram
aplicados a seara musical. Nesse alicerce, nota-se que, com a evolucdo da Metodologia da
Pesquisa adentrando ao campo da Dialética, podemos realizar a prospec¢do de uma maior
participacdo e envolvimento do imagético* do instrumentista no ambito da performance
pianistica tendo o Fazer Musical enquanto liame para o Fazer Linguistico como ponto de
partida e de chegada da atividade artistico-cultural. Nesse interim, recorreremos ao enunciado
de Adorno (1975), que, ao se debrucar comparativamente sobre a linguagem musical e a
linguagem verbal, constatou semelhangas entre ambas. Portanto, a perspectiva da musica
enquanto linguagem constitui uma enunciagdo valida, aceitdvel e coerente seja para a analise

estética seja no que toca a pratica artistica.

2 Consoante o Dicionério “on-line” MICHAELIS (2021): Ato ou efeito de improvisar(-se). Aquilo que foi
realizado sem preparagdo anterior, de improviso, de momento. Representacdo teatral de cunho experimental e
didatico em que a fala e os movimentos dos atores sdo realizados sem que tenha ocorrido prévio ensaio.
Apresentagdo em que o musico cria livremente a medida que a pega se desenvolve.

3 Para os fins deste trabalho, entendida como: a arte da eloquéncia; da oratéria; do bem dizer; de bem argumentar;
da palavra; da linguagem. Logo, tomamos, no escopo deste estudo, os termos “oratdria” e “retorica” como
sindnimos.

* Segundo o Dicionério “on-line” HOUAISS (2021): Que se consegue exprimir através de imagens. Que se pode
referir ao que contém imagens. Que demonstra imaginac¢do. Verdadeiramente, o detalhamento deste contetido ndo
figura elencado como objeto deste artigo cientifico.
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Portanto, a Dialética constitui uma visao interacionista. Deveras, o “real concreto” ¢
revelado por meio desta interagdo social (relagdo) entre sujeito e objeto por meio do processo
criativo (ou “poiesis”’). Nesta gama de pensamentos, ndo ha como desvincular o sentido de
processo criativo (ou “poiesis”) da definicdo por nds acolhida e adotada de Imaginagdo
Musical® (vide nosso livro “Interfaces entre Imagina¢io Musical e Técnica Pianistica”).

Alias, ¢ na interface, conjunc¢ao, interse¢ao, ponto de contato ou territdrio de imbricacao
entre os planos suso referidos (importa sublinhar: processo criativo, ou “poiesis”, e imaginagao
musical) que a musica se deslinda na qualidade de linguagem capaz de expressar os
sentimentos, os designios, os raciocinios, os desejos e os anseios mais intimos e profundos das
pessoas: 0s quais povoam o cenario quer estrutural quer conjuntural dos ambientes permeados
pela agdo humana.

Eis que, como decorréncia do fenémeno da fala (oralidade), a expressdo ou
comunica¢do do individuo consubstanciada na Prdtica Criativa do Fazer Sonoro ou Musical
da origem a improvisagdo musical enquanto fruto de uma agdo discursiva fundamentada na
retorica ou oratoria®.

Consequentemente, este falar musicalmente (entendimento da musica como linguagem)
tem origem na Imaginacdo Musical e se desenrola por meio de um Processo Criativo (ou
“poiesis”) ativo ou aberto formado por decisdes imaginativas em que a versatilidade,
pluralidade ou multiplicidade dos meios e recursos técnicos constitui fator imprescindivel para
o sucesso da comunica¢do da mensagem musical de forma expressiva, inventiva, imaginativa,
sensivel e dindmica num determinado contexto histdrico e sociocultural.

Na esteira de Savoia (1989), essa estruturagao sociocultural é responsavel pela formagao
da personalidade de cada individuo; a qual decorre do processo de socializagdo que justifica e
legitima fatores inatos e adquiridos. Neste ambito, fatores inatos correspondem as
caracteristicas que herdamos geneticamente dos nossos familiares; ja os fatores adquiridos,

provém da natureza social e cultural.

5 Para o presente artigo de cunho cientifico, consideraremos o conceito de Imaginagdo Musical adotado por Pereira
(1948, pagina 82), Neuhaus (1973, pagina 70) ¢ Matthay (1988, pagina 10), dentre outros. Neste sentido, temos
Imaginacdo Musical como a capacidade de ouvir o som antes de tocar (“sentir”). Trata-se, pois, de uma percepgéo
ou sensagao do ouvido interno. Em suma: a Imagem ou Representagdo Mental sobre a Musica (Texto) dara origem
a uma Imagem ou Representagdo Mental acerca dos Movimentos (Corpo) estritamente necessarios para a boa
execucdo de uma determinada passagem. Conforme Neuhaus (1973), ¢ um mecanismo dialético que esta em agao
(“Image-Making”).

¢ Consoante Rocha (2016), improvisagdo corresponde a “uma sequéncia de decisdes criativas em um determinado
contexto (social, criativo, afetivo, etc.).” (ROCHA, 2016, p. 6).
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De acordo com essa linha de pensamento, a Ciéncia é ndo sé a revelacdo do mundo; mas
também a revelagdo do homem como ser social levando em conta o papel da cultura e do
trabalho em cada momento histérico na aquisicdo e expansdo de conhecimento. Com isso,
pretende-se ir além da dita ou considerada simploria, superficial, rasa e rasteira “descri¢do” dos
fenomenos isolados para chegar a sinteses explicativas baseadas na totalidade - as quais
sugerem novas relagdes, novas buscas, novas sinteses, novos olhares, novas perspectivas, novas
tendéncias, novas dimensoes € novas redes de saberes e fazeres.

Nesta 6tica, em todo processo ou relagdo dialética ha sempre dois elementos (polos)
dicotdmicos em relagdo. E nessa relagdo que eles se aperfeicoam, e nunca isolados. Nada
obstante, um so existe na relagdo com o outro enquanto entidades interdependentes.

Para os gregos (no periodo histoérico conhecido como Grécia Antiga), o conceito de
Dialética era equivalente a ideia de didlogo ou conversa, com o posterior acréscimo da
conotacao de mudanca argumentando que tudo se alterava por meio do conflito. Foi Aristoteles
(384-322 A.C.) o responsavel por reintroduzir principios dialéticos nas explicacdes de forma
mais consistente, adensada e sistematica. No século XVI, com M. Montaigne e, no século
XVIII, com D. Diderot, o pensamento dialético recebeu reforgos até atingir o apogeu com F.
Hegel antes de sua transformagao por K. Marx.

Podemos citar alguns tipos de relagdo dialética, como por exemplo: sujeito-objeto,
homem-sociedade, forma-esséncia, capital-trabalho, cultura-natureza, corpo-espirito etc.

Destarte, a busca pela sintese explicativa, global e compreensiva da totalidade envolve
tratar com a contradic¢do e a mediagdo visando a superagdo dos conflitos de interesses. Nao se
trata de isolar um fenomeno; mas de estuda-lo dentro de um contexto historico-social que
configura a totalidade. Nesta totalidade, o Método Dialético observa que tudo, de alguma
forma, mutuamente se relaciona e que ha forcas que se atraem e, a0 mesmo tempo,
contraditoriamente, se repelem.

Vergara (2003) expde que € a contradicdo (i.e, luta, tensdo ou conflito) que permite a
superagdo de determinada situacdo; ou seja, a mudanga historica ou transformagdo
sociocultural em fluxo continuo e dinamica constante. Neste viés, a dialética marxista ndo se
refere s6 ao processo da ideia, mas também a propria realidade. Como representantes desta
tendéncia filosofica podemos apontar: Hegel, Marx, Engels, Escola de Frankfurt.

A respeito da denominada Escola de Frankfurt, observa-se que foi formada por M.

Horkheimer (1895-1973), T. Adorno (1903-1969), H. Marcuse (1889-1979), W. Benjamin
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(1892-1940), W. Reich (1897-1957), H. Arendt (1906-1975), J. Habermas (1929-), E. Fromm
(1900-1980), dentre outros. Com base nas obras de Kant, Hegel e Marx construiram uma teoria
critica (escola critica) da sociedade e da técnica (sem, contudo, se prenderem aos classicos; os
quais reinterpretavam e, muitas das vezes, até criticavam). Em verdade, os autores
supramencionados formularam criticas ao positivismo, ao totalitarismo, a cultura de massa, ao

papel da ciéncia e da técnica, ao papel da familia etc.

2.1 CONCEITOS IMPORTANTES SOBRE O METODO DIALETICO OU HISTORICO-
DIALETICO

A seguir, analisaremos alguns conteudos fundantes do método sob analise.

Entdo, entende-se por Totalidade a inteligibilidade das partes, a qual pressupde sua
articulagdo com o todo. No caso, o individuo ndo se aplica e ndo se constitui isoladamente da
sociedade.

Nesse sentido, a Historicidade corresponde ao instante € ndo pode ser entendida
separadamente da totalidade temporal do movimento (fluxo). Ou seja, cada momento ¢ a
articulagdo de um processo historico mais abrangente.

Sem embargo, Praxidade significa os acontecimentos ou os fendmenos da esfera
humana, os quais estdo articulados entre si na temporalidade e na espacialidade. Eles se
desenvolvem por meio da pratica, sempre histdrica e social, a qual ¢ a substancia do existir
humano.

De acordo com a concepgdo de Concreticidade, prevalece a empiricidade real dos
fendmenos humanos, donde decorre a procedéncia das abordagens econdmico-politicas. O que
estd em pauta ¢ a pratica real dos homens no espaco social e no tempo histoérico (praxis
coletivas). Por isso, as palavras experiéncia e vivéncia sdo tdo importantes para esta corrente
filosofica.

Com esteio na nocao de Complexidade, o real ¢ simultaneamente uno e multiplo
(unidade e totalidade, mas com variedade e diversidade). H4 uma pluralidade de partes
articulando-se tanto estrutural quanto historicamente. Dessa maneira, cada fendmeno ¢ sempre
resultante de multiplas determinagéoes e varidaveis que vao além da simples acumulagdo e do
mero ajuntamento. Trata-se de um fluxo permanente de transformagdes. Nesse angulo, o

epistemodlogo francés da contemporaneidade Morin (2013) defende o principio de pensamento
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que busca (re)ligar saberes que, desde muito tempo, vém sendo tratados de forma fragmentada,
compartimentalizada, departamentalizada, estanque e desagregada gerando lacunas na
producdo do conhecimento.

Para K. Marx, o desenvolvimento historico ndo se consubstancia numa evolucao linear.
Este corresponde, pois, ao conceito de Dialeticidade, tao nuclear para esta corrente filosofica.

Neste paradigma, a historia € sempre um processo complexo em que as partes estdo
articuladas entre si de formas diferenciadas da simples sucessdo e acumulagdo. As mudancas
no seio da realidade humana ocorrem seguindo uma légica de contradi¢do e ndo de identidade.
Nao ha passividade nem pacificidade nas transformagdes sociais, mas luta de classes. A historia
se constitui por uma luta de contrarios movida por um permanente conflito imanente a
realidade.

Nessa peanha, nota-se a prevaléncia da Cientificidade, segundo a qual o método em
pauta sustenta-se no hegelianismo como o ponto de partida para posteriores elaboragdes ou
sistematizagoes.

Esta ideia quer dizer que toda explicagdo cientifica constitui, necessariamente, uma
explicagdo cuja funcdo ¢ explicitar a regularidade dos nexos causais articulando, entre si, todos
os elementos da fenomenalidade em estudo. Porém, essa causalidade se expressa mediante um
processo historico-social conduzido por uma dindmica geral pela atuacdo de forcas polares

contraditorias sempre em conflito.

2.2 PERFORMANCE

Em seguida, trataremos de forma exploratoria sobre o eixo norteador que promove o
entrelagamento, transversalidade ou cruzamento entre imaginagdo musical, educagdo musical,
linguagem, pesquisa, performance e improvisagao.

Com efeito, abordaremos, a seguir, sobre o Conceito de Performance e sobre o Giro
Linguistico da Performance. Antes, porém, de tratarmos especificamente sobre a denominada
"virada" ou "guinada" linguistica da Performance, ¢ mister que nos reportemos a conceituagao
do termo Performance diferenciando-o de acepgdes semelhantes a fim de evitarmos confusdes

e contradi¢des em nosso estudo.
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Portanto, conduziremos nosso trabalho sob a égide de fundamentos estruturantes ou
basilares bem alicer¢ados, fixados, estabelecidos, calcados, respaldados, amparados,

fundamentados e embasados.

2.3 DO CONCEITO DE PERFORMANCE

Notam-se nas ciéncias humanas enormes dificuldades na defini¢ao e no emprego dos
conceitos que designam fendmenos culturais. Isso vale também para a area da musica, onde se
costuma notar certa confusao a pairar quando os pesquisadores buscam o entendimento do que
designam os termos interpretagdo e performance.

E o que depreendemos da ligdo de Kuehn (2012), autor que utilizamos como referencial
teorico para este estudo. Nesse supedaneo, temos que um dos objetivos deste trabalho ¢
demonstrar como os conceitos execugao, interpretagdo e performance diferem em sentido e fim.
Vale reiterar que os conceitos interpretacdo e performance designam processos distintos e,
como diferem em sentido e fim, uma das metas ¢ chegar a uma distingdo conceitual bem clara
e rigorosa entre ambos.

Assim, no paradigma posto por Kuehn (2012), os conceitos reprodugdo, interpretacao e
performance musical podem ser reunidos para constituir um fundamento distinto e, a0 mesmo
tempo, mais abrangente da(s) pratica(s) interpretativa(s). Com base numa analise criteriosa do
conceito de reproducdo musical, propde-se o trindmio reproducdo musical, interpretacdo e
performance como arcabougo conceitual para o ensino e a pesquisa da(s) pratica(s)
interpretativa(s). Considerando a Imaginagdo Musical como mola-mestra ¢ foco ejetor ou

elemento propulsor do processo criativo consubstanciado na atividade artistica, temos que:

[...] o campo teorico da disciplina aumenta em sua abrangéncia migrando de uma
no¢do embasada quase que unicamente na interpretacdo para a de um processo
artistico multiforme de grande potencial produtivo e transformador que inclui também
os elementos extramusicais da reprodugao [...] ainda que — com relagdo a tradi¢ao
classico-romantica — predominem o elemento interpretativo ¢ o decoro de uma ética
rigorosamente normativa, nem por isso o aspecto performativo representa um
elemento menos produtivo ou atrativo para o intérprete, o pesquisador ou o critico
musical (KUEHN, 2012, p. 1, 11).

Partindo de uma analise das conceituagdes em termos técnico-formais com

desdobramentos nos resultados das avaliagdes periddicas, Kuhen (2012) pondera que:

Pois bem, ora usados como sindnimos, ora apresentados em sentido trocado, ainda ¢
habitual se notar certa confusdo no emprego dos termos interpretagdo e performance.
Se a falta de rigor talvez possa ser admitida no senso comum, em termos de uma teoria
da interpretacdo ou da performance, ela se revela como fatal, pois para qualquer
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investigagdo que se pretende cientifica é indispensavel que se definam, de maneira
clara, os conceitos com base nos quais ela é edificada. Tal entendimento também ¢
imprescindivel quando desejamos desenvolver estudos sobre um determinado
problema, como ¢ o nosso caso. Urge, portanto, elaborar um fundamento conceitual
mais solido para a(s) pratica(s) interpretativa(s). Também ¢é preciso esclarecer uma
sériec de incongruéncias que o emprego confuso dos termos “interpretacdo” e
performance trouxe para a area. Creio, inclusive, que ndo seja exagero afirmar que a
falta de uma fundamentagao substantiva tenha sido um obstaculo no desenvolvimento
de modelos tedricos mais consistentes para a disciplina. (KUEHN, 2012, p. 2).

Com efeito, segundo Kuehn (2012), as praticas artisticas sempre estiveram conectadas
com o suporte tedrico que lhes dava consisténcia. Assim sendo, reproducdo musical,
composicao e teoria ou filosofia constituiam esferas que se alimentavam mutuamente. Partindo
de uma analise de diferentes momentos da historia, constata-se como o didlogo entre a criagao
musical (o compositor), a execugdo (o intérprete) e a producdo intelectual ou filosoéfica pode
ser fecundo, produtivo e prolifico.

Consoante a toada de Kuehn (2012), em periodos histdricos pregressos, o exercicio da
reproducdo estava sempre vinculado ao da composicdo e ao da teoria musical. Ademais, o
compositor também era o intérprete de sua propria obra (e vice-versa). Essa modelo, contudo,
tornou-se obsoleto e atrofiado, em vista da especializacao da distribui¢ao social do trabalho e

das fun¢des. Relativamente a essa consideragdo, Dunsby (2006) leciona que:

Wagner €, certamente, o maior exemplo de teoria ligada a [sic] pratica, pois quem se
atreveria a dizer que Wagner teorizava sem produzir grande arte, € quem se atreveria
a insinuar que o que Wagner escreveu ndo enaltece sua arte? De uma forma ou de
outra, esses tipos de conhecimento existem em abundancia (DUNSBY, 2006, p. 11).

O século XXI, de seu turno, conforme demonstrado por Antunes (2017), tem se
mostrado como a esta¢do da unificacdo das instancias e da versatilidade, multifuncionalidade
ou polivaléncia. Outrossim, a grande "virada de chave" consiste em remontar a ideia do
professor-mestre das corporagdes de oficio e do artesanato, pratica feudal em que o mestre
constituia referéncia ou fonte do saber para seus discipulos nas mais diversas areas eliminando
a compartimentalizacdo ou especificagdo do conhecimento voltadas para o trabalho industrial
mecanico, limitado e estatico caracteristico, sobretudo, da denominada "Segunda Revolucao
Industrial".

De fato, o aprendiz recebia uma formagao global e o saber de todos os ramos do
conhecimento na oficina artesanal. Nessa peanha, ndo se limitava a mera transmissao formal ou
aparente dos conhecimentos; mas a formacao integral, material e substancial do aprendiz para

executar com criatividade e autonomia todas as fases do trabalho.
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Assim, o modelo educacional das corporagdes de oficio era constituido sobre um
paradigma abrangente, integral e integrador tendo como base a perspectiva ou dinamica da
sociedade comunitdria. Além disso, primava pela autonomia e criatividade dos processos

produtivos. De acordo com a licdo ou entendimento de Trindade (2012):

A educacdo dos oficios ndo se distanciou do sistema corporativo, ao contrario, pela
sua natureza, integral e integradora, foi considerada como uma das principais
atividades mediadoras da sociedade medieval. Preliminarmente, podemos conceitua-
la como um modelo pedagogico de carater ndo sistematico que delineou o exercicio
pratico do artesanato e a socializacdo para a ideologia e moral intrinsecas as
Corporagdes de oficios, as quais emitiam e vigiavam a sua normativa. Na oficina, o
aprendiz recebia a formagdo global e o saber de todas as fases do trabalho. Ele era
preparado para executar, autonomamente, o oficio. (TRINDADE, 2012, p. 130).

Consoante o magistério exarado por Antunes (2017), na sociabilidade contemporanea,
o artesanato, enquanto produto do passado, perdura por vias que ndo aquela incorporada pelo
industrialismo (cujo apice foi identificado pela era da educagdo utilitaria referente ao modelo
“tayloriano-fordista””) e pela maquinaria interferindo na constituigdo da educagio.

No mesmo sentido, Saviani (1991, 2011) preleciona que a educagdo hodierna apresenta
tragos muito semelhantes a pratica educativa das corporagdes de oficio. Outrossim, no sistema
de trabalho e educagdo da oficina artesanal, constatou-se que: o trabalhador controlava o
conjunto dos processos da atividade; tinha a posse dos instrumentos de trabalho; possuia
autonomia sobre o tempo e o ritmo do trabalho; e definia o preco do produto que tinha no valor
de uso e do consumo.

Quanto ao oficio docente, a educagao se situa no ambito do trabalho ndao material.
Deveras, podemos vislumbrar que nas atividades de ensino: a aula, por exemplo, ¢ alguma coisa
que supde, a0 mesmo tempo, a presenca do professor e a do aluno. Ou seja, o ato de dar aula ¢
inseparavel da produgado desse ato e de seu consumo. A aula €, pois, produzida e consumida ao

mesmo tempo. Neste sentido, a supracitada autora Trindade (2012) postula que:

E notério que a atividade de oficio foi sucumbida no tempo pelas transformagdes da
realidade sempre mais industrial € maquinal. Inicialmente, a Europa, ao aderir as
novas dimensdes dos meios de producdao (maquina a vapor) alterou a estrutura da
propriedade. A isso podemos denominar de “primeira revolugdo industrial”. Apos,
tendo como cendrio preliminar os Estados Unidos, a geréncia taylorista e fordista
inaugura a concentragdo do capital em sociedades por agdes (a grande corporagdo) na
qual as formas de organizacdo do trabalho representam a nova dimensao da estrutura
da autoridade. Eis o que costumeiramente se intitula de “segunda revolugdo
industrial”. Recentemente € num cenario mais difuso, tem-se o fendmeno da “terceira
revolugdo industrial” qualificado como tecnologico (ou cientifico-técnico). A

7 E curial consignar que ndo temos a pretensdo de abordar os temas supracitados neste trabalho, pelo que nos
contentamos com a mera mengdo ou apontamento a titulo de curiosidade sem pontuar a respeito com maior
verticalidade ou aprofundamento.
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revolugdo em vigor afirma-se nas novas tecnologias centradas na informatica e nas
telecomunicagoes, ou seja, no papel do conhecimento. Refere- se a uma revolugdo na
dimensdo da estrutura da qualificacdo. Nesse prisma, enquanto a primeira revolugdo
industrial exigiu novas formas de organizagao do trabalho submetendo o trabalho vivo
a disciplina da industria e, embora minoritariamente, precisando de trabalhadores
mais qualificados; a segunda revolugio, isto é, a dos métodos de organizacdo do
trabalho tornou possivel o uso de meios de produc@o em grande escala e criou novas
qualificagdes; e, por fim, a informacédo e o conhecimento caracteristicos da revolugao
em vigor permitiram outras formas de mobilizagdo dos meios de produgido e da
administragdo do trabalho. Cada uma dessas revolucdes deu lugar a uma nova divisdo
social do trabalho, a saber: a primeira, referendou a burguesia como classe detentora
dos meios de produgdo e os trabalhadores como classe detentora da propria forga de
trabalho; a segunda, consolidou a burocracia proliferando os diretores e colocando os
trabalhadores definitivamente como subordinados ao processo produtivo; e a terceira
esta trazendo o desenvolvimento e o fortalecimento das profissoes contrastando com
grupos de trabalhadores ndo-qualificados ou pouco qualificados. (TRINDADE, 2012,
p. 101).

Com efeito, a educagao de hoje, em seus processos formativos, representa uma volta
contextualizada, ressignificada, retrabalhada e redinamizada ao passado como requalificagdao
das relagdes de producdo da vida e da existéncia estabelecidas nas antigas corporacdes de oficio.
Vale dizer, representa a propria superacdo do passado compreendida na perspectiva da
continuidade da sociedade. Igualmente, a histéria da educacdo incorpora por superagdo a
pedagogia artesanal no nexo das transformacdes do mundo do trabalho.

De posse deste aparato tedrico, o cabedal de conhecimentos possibilita a construcao e
consolidac¢dao do pensamento no sentido de uma atitude aberta, criativa, autdbnoma, libertadora
e sustentavel no que se refere a educagao musical, a performance musical e & improvisagao.
Nesse contexto, a improvisacdo musical ganha contornos de relevo, posto que traz a lume toda
uma pléiade de possibilidades psicofisicas relacionadas a espontaneidade dos processos
criativos em ambas as searas: educagdo musical e performance.

Sedimentando na visao que se coaduna com as falas de Kuehn (2012) no que diz respeito
a performance, insta separar sua acepcao das no¢des de reproducdo musical, execu¢do musical
e interpretacdo. Vimos de ver que se trata de momentos diversos consentaneos ao processo
criativo plasmado no todo da performance, entendida como termo mais plural e amplo. Deste

modo, Kuehn (2012) adverte que:

Logo, também iniciativas que promovam o intercdmbio entre compositores, musicos
e intérpretes que atuam “no mercado” teriam um efeito extraordinariamente benéfico
sobre a producdo de conhecimento. Ainda que a universidade estivesse, desde o inicio,
destinada para esse fim, € bom lembrar que ndo deve existir nenhum monopdélio na
geragdo de conhecimento. Uma forma de se recuperar o elo perdido entre a produgdo
pratica e a teérica da musica seria promover, de forma gradual, a integragdo de
diferentes disciplinas de conteudo tedrico ¢ de contetido pratico. Em nosso caso,
recomenda-se a integracdo de disciplinas tedricas da musicologia historica e
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sistematica com as disciplinas de “criagdo” musical, como composi¢do, harmonia,
pratica instrumental livre e execu¢do instrumental (praticas interpretativas)
[...] Grosso modo, trata-se de avaliar o que exatamente as artes cénicas e as
performances arts t€ém a oferecer (ou a ensinar) as praticas interpretativas (disciplina
que paradoxalmente ndo foi concebida como performance art). Nesse contexto,
lembremo-nos novamente do postulado de ADORNO (2005, p. 206, 237), segundo o
qual “a musica ¢ mimica na medida em que determinados gestos resultam em som
musical”. Assim sendo, o modelo apresentado abre espaco para um suporte tedrico
em que o tao difundido conceito de performance emerge de fato fundamentado como
uma nova especializacdo da area da musica [...] ¢ com base nesses principios e
premissas que tanto o conceito de “pratica interpretativa” quanto o de “praticas
interpretativas” aumentam consideravelmente em sua abrangéncia; (KUEHN, 2012,
p- 3, 11).

Podemos vislumbrar, portanto, na proposta do supramencionado autor, 0 mesmo tom ou
nuance acordante com a perspectiva do professor-mestre feudal citada alhures como pratica
educacional transformadora capaz de redimensionar a atividade docente para os dias atuais para
uma concepcdo integradora, integral e interativa que abarca compositores, socidlogos,
filosofos, intérpretes, musicologos etc. Neste diapasdo, uma formag¢ao musical solida e
abrangente se manifesta tanto na articulacdo de ideias quanto na produ¢ao propriamente musical
(performance).

Outrossim, a no¢ao de Interpretacdo, conforme Dourado (2004, apud KUEHN, 2012),
em sua propria etimologia, remonta a Antiguidade Classica greco-romana. Assim, presume-se
que o verbo latino "interpretare" seja origindrio da expressdo "inter petros" denotando e
apontando para algo "entre pedras". Nesta significacdo, o termo “Interpretacdo” designa, em
musica, a leitura singular de uma composi¢ao tendo como ponto de partida e de chegada o seu
registro em sinais graficos correspondentes a notacdo musical que forma a imagem do Texto
Musical, Conteudo Musical ou Partitura enquanto escrita musical consagrada
consuetudinariamente no decurso historico-temporal e sociocultural por meio da tradi¢do tanto
escrita quanto oral. Logo, o intérprete procura transformar imagens e ideias abstratas musicais
em som de maneira mais fiel possivel enquanto decodifica os simbolos ou cddigos
representados ou grafados na Partitura, os quais sdo fruto de toda uma tradicdo admitida por
convengdo ao longo dos anos nos mais diversos espagos geograficos e sociais. Nesse prisma, a
acepg¢do de Interpretagdo estd intimamente ligada a compreensao musical prévia da obra pelo
musico-intérprete. Desta feita, a Partitura ¢ considerada como uma espécie de "roteiro",
"molde", "modelo", "original", “padrdao” ou "mapa" a fim de se chegar ao desvelo da "verdade"

da obra e a descoberta do "tesouro" consubstanciado no pensamento ou "esséncia" do

Compositor. Nesta direcdo, pode ser confundida com a possibilidade de reprodutibilidade ou
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condi¢do de "Reprodugdo Musical". Entdo, corresponde a uma modalidade de "Musicologia
Aplicada", na qual a ideia de "Saber Interpretar" consiste na correta identificagao,
reconhecimento e aplicacdo dos padrdes, cddigos e simbolos musicais. Deveras, este processo
requer reflexdo e analise profundas. Nao se tratando de um fato ou evento de natureza
espontanea ou de um acontecimento cuja ocorréncia ¢ fruto de derivagdo via intuigdo direta,
exige uma postura ponderada acompanhada por conhecimento tanto tedrico quanto empirico.
Em se tratando de uma atividade transformadora, a pratica interpretativa demanda do musico-
intérprete  dedicacdo, responsabilidade, saber especifico, compreensdo profunda e
conhecimento verticalizado.

Dentro deste ambito, na toada de Kuehn (2012), a Interpretagdo corresponde a tarefa de
trazer a luz, principalmente, o que esta entre as indicagcdes grafadas na escrita da partitura pelo
Compositor (e ndo apenas a literalidade do que esta escrito).

Conforme a acotacdo de Schenker (2000, apud Kuehn, 2012), a notagdo historicamente
consagrada dificilmente representa mais do que os antigos neumas (sdo os elementos basicos
do sistema de notacdo musical antes da inveng¢do da notacao de pautas de cinco linhas) exigindo
que o intérprete procure o sentido por trds dos simbolos, sinais ou codigos. Nesse esteio, trata-
se do campo do saber que se ocupa sistematicamente dos processos que envolvem a
transformagdo do texto em som e suas técnicas. Tal campo apresenta duas interfaces postas em
didlogo. Consiste, de um lado, na elaboragdo teodrica voltada para a andlise formal e a
composi¢do. De outro turno, constitui a aplica¢do pratica de principios e valores estéticos que
enfocam a execugdo de uma determinada obra musical. Em suma: a ideia de Interpretacao
equivale a no¢do de Obra Musical enquanto produto histérico, atemporal, perfeito, pronto,
acabado, fechado, estatico, impessoal, objetivo e corporeo (elemento fisico, real e concreto, a
Partitura). Para a revelag@o do seu real contetido, € necessario um rigoroso exercicio cognitivo
de ordem analitico-racional, como veremos ao tratarmos da denominada "virada" ou "guinada"
linguistica da Performance (também conhecida como Giro Linguistico da Performance).

Ainda na esteira de Kuehn (2012), muitos autores ora utilizam expressoes relacionadas
a apresenta¢do musical como fato, acontecimento ou evento artistico enquanto performance ou
apresentagdo publica no palco, ora utilizam termos que fazem referéncia a teoria, a exposi¢ao,
a retorica, ao discurso, ao ensinamento e a palestra para designar a Obra Musical. Ha, ainda,
um terceiro grupo de teodricos que utiliza a terminologia "Reproducao Musical". Temos,

portanto, trés acepg¢des. Uma, de "Reproducdo Musical". A segunda, de referéncia a pratica
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interpretativa e as caracteristicas (permanentes ou variaveis, tradicionais ou alteradas, imutaveis
ou mutéaveis) do modo de execugao musical. Enquanto a terceira, corresponde ao concerto como
evento social, muito préximo do que se entende como "performance" nos paises angléfonos
(isto ¢, de lingua inglesa). Diferentes autores optaram pelo termo “Reprodug¢do Musical”,
porque ela permite a atribuigdo tanto da interpretacdo quanto da performance como principios
ativos. Desta forma, o momento da reprodu¢ao musical pode ser, também, tanto o momento da
performance quanto o da interpretacdo de uma composicao em virtude do carater mais amplo,
largo e abrangente do termo em tela. Nessa assercao, temos, conforme a sustentagdo de Kuehn
(2012):

Noutras palavras, concebendo-se a reprodugdo musical como um processo dindmico
de grande alcance, os elementos de interpretacdo e de performance se transformam
em categorias com que o evento artistico possa ser analisado e avaliado criticamente
[...] Logo, a realizagdo efetiva de uma reprodugdo musical implica a performance,
assim como ad litteram também a interpretagdo de uma composi¢do musical [...]
assim sendo, a esséncia da reprodug@o musical estd em seu processo mimético do qual
tanto o elemento interpretativo quanto o elemento performativo constituem principios
ativos [...] 12) logo, o termo “reprodugdo musical” ndo deve ser tomado por sinénimo
de interpretacdo ou de performance e sim como conceito abrangente que designa o
momento em que uma composi¢do ¢ apresentada ou “tocada” musicalmente; 13)
sendo assim, o conceito de reprodugdo musical se estende ao aspecto mimético, ao ato
performativo, a interpretagdo, a execugdo, assim como ao funcionamento de regras
internas e externas de uma apresentagdo musical no palco (KUEHN, 2012, p. 9, 11).

Portanto, o processo reprodutivo da musica pode ocorrer quer pela via da interpretacao
quer pela da performance. Decerto, trata-se o termo "Reproducao Musical" de conceito aberto
e indeterminado (no sentido de que a ele ndo se pode impor ou empecer limitacdes, restrigoes
e Obices). Conforme a exposi¢do de Kuehn (2012), o termo "Reproducdo Musical" foi,
provavelmente, utilizado por Schenker pela primeira vez. Destarte, ao criticar o papel
desvirtuado e adulterado que a reprodugdo musical ocupava no meio musical, Schenker (2000,
apud Kuehn, 2012) reivindicou uma “reproducdo verdadeira” ou fiel ao conteido da Obra
Musical.

No mesmo espirito, Schonberg (1989, apud Kuehn, 2012) utiliza a palavra "Execucdo"
no lugar de "Interpretacao” a fim de coibir os exageros de alguns intérpretes que se colocavam
acima da Musica e do Compositor. De acordo com a asser¢ao do compositor: “Um executante
inteligente, que seja realmente ‘um servidor da obra’, alguém cuja agilidade mental seja
equivalente a de um pensador da musica — tal pessoa procedera como Mozart, Schubert ou
outros” (SCHONBERG, 1989, p. 116, apud KUEHN, 2012, p. 11). Ressalte-se, sem embargo,

que o compositor sob comento também recorreu a expressdo "Reproducao Musical". Ao
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esbogar as diretrizes do seu projeto de elaboracdo de uma teoria da "Execuc¢do Musical", o
compositor em analise apregoa que: “O principio mais elevado de toda a reproducao musical
esta naquilo que o compositor escreveu [devendo ser tocado] de tal forma que cada nota possa
ser escutada nitidamente” (SCHONBERG, 1984, p. 319, apud KUEHN, p. 11).

Neste sentido, o celebrado professor de piano do Conservatério de Sao Petersburgo,
Vladimir Nielsen (ex-discipulo de Nadezhda Golubovskaya) preconizava que o intérprete
tratasse a idiomatica e a linguagem de cada Compositor com absoluta reveréncia mantendo a
seriedade, a sobriedade, a austeridade, a sensatez e a fidelidade do discurso musical ao Texto
que o originou e serviu de base criativa®. Segundo o magistério de Kuehn (2012), ainda a

respeito de Schonberg:

Para se esclarecer bem as posicdes: apesar de ter reconhecido a importancia de uma
interpretacao correta ou adequada, o processo de criacdo de uma obra musical termina
para Schonberg precisamente com a confec¢do da partitura. A reproducdo representa
para ele (que é compositor) algo supérfluo e, quando ela ocorre, o intérprete ¢ visto
como um mero “executante” ou “executor” da partitura. Dai que, para Schonberg,
objetividade e clareza representem atributos absolutamente centrais para a
interpretacdo. Tal posicionamento leva Schonberg a outro questionamento: “Is
performance necessary? Not the author, but the audience only needs it”
(apud [sic] KOLISCH, 1983, p. 9). Continuemos com o compositor: “A interpretacao
€ necessaria para preencher a lacuna entre a idéia do autor e o ouvido contemporaneo,
[e depende] da habilidade de assimilagio do ouvinte em seu tempo” (SCHONBERG,
1984, p. 328). (KUEHN, 2012, p. 8).

E irreprochével afirmar que Schenker (2000, apud Kuehn, 2012), consoante o precitado

autor, ja tinha anotado que:

Basicamente, a composicdo ndo precisa da performance para existir. A leitura
silenciosa de uma partitura ja é suficiente para provar a sua existéncia; basta o som
surgir de forma apenas imaginada na mente. A realizacdo mecanica de uma obra de
arte musical pode, desse modo, ser considerada supérflua” (SCHENKER, 2000, p.
3 apud KUEHN, 2012, p. 8).

Com esse subsidio ou aporte tedrico, podemos aludir que, segundo Kuehn (2012):

“Interpretagdo” designa, em musica, a leitura singular de uma composi¢do com base
em seu registro que, representado por um conjunto de sinais graficos, forma a
“imagem do som”. O intérprete decodifica os sinais graficos, transformando-os de
maneira mais fiel em pardmetros sonoros. Desse modo, “interpretar” esta diretamente
ligado a compreensao dos elementos que estruturam uma obra, como: altura, melodia,
ritmo, harmonia, tonalidade e tempo musical. Outros elementos caracterizam a musica
como linguagem. Entre eles, estdo a articulagdo, pontuagdo, a forma e o sentido.
Também o fraseado e a coesdo ou coeréncia fazem parte desta categoria. Tudo isso
demanda, de um lado, uma postura introvertida, voltada para a andlise e a reflexdo
tedrica (em sentido aristotélico de contemplacdo mais do que de agdo), ao passo que,

8 Cf. Musical America Worldwide. Carnegie Hall: Tribute to St. Petersburg Piano School, East Windsor, 09 nov.

2010. Disponivel em:
https://www.musicalamerica.com/news/newsstory.cfm?archived=0&storylD=23919&categorylD=5 Acesso em
10 set. 2021.

RCMOS - Revista Cientifica Multidisciplinar O Saber. Sdo Paulo - SP




EUISTA CIENTIFCA
I"!JL!FIDISDPLH‘HR EI'%HBER
FATDGCRST SETrE D

RCMOS - Revista Cientifica Multidisciplinar O Saber. ISSN: 2675-9128.

de outro lado, demanda a pratica instrumental (a pratica interpretativa propriamente
dita) [...] 5) antes de que possa ser reproduzida adequadamente, a composigdo precisa
ser compreendida em seus mais diversos parametros e aspectos; 6) tendo como base
as informagdes que os sinais transmite pela imagem do texto, a composicao ¢
reproduzida por uma mimese ou acdo mimética que a transforma novamente em som
musical (KUEHN, 2012, p. 10, 11).

Decerto, de forma consentanea com a menc¢do de Kuehn (2012), os estudos de
"Performance" remontam ao britdnico John Langshaw Austin (1911-1960), o qual, como
filésofo da linguagem, elaborou uma “teoria dos atos de fala” ("speech-act theory"), em que
aproxima elementos da linguistica e da filosofia da linguagem. Importa destacar que a teoria
em questao constituiu uma verdadeira mudanca de paradigma no estudo das humanidades e das
ciéncias sociais com desdobramentos, desenvolvimentos, repercussdes, impactos, influxos,
marcas e ecos que se desenrolam na atualidade. Embasado na Linguistica, Austin (1975) propos
a teoria do “ato ou enunciado performativo” (ou "teoria dos atos da fala - "speech-act theory")
da filosofia da linguagem (visdo performativa da linguagem) influenciando a denominada
"guinada performativa” no campo da musica, gragcas ao campo de pesquisa interdisciplinar e
transdisciplinar conhecido como "performance studies."

Sobre a "teoria dos atos da fala", Kuehn (2012) evidencia o carater criativo das
declaragdes de enunciados para a construgdo ou produgdo das realidades do mundo social.
Também chamada de "linguistic turn” ou “virada linguistica”, Austin considera que os seres
humanos ndo apenas reproduzem, por meio da linguagem ou discurso, o mundo ao seu redor.
Efetivamente, a propria linguagem tem capacidade criativa. Ela ¢ capaz de criar, por intermédio
de determinadas enunciagdes, fatos novos que podem incidir sobre a realidade do mundo social
(como por exemplo, quando o casal ¢ declarado marido e mulher numa cerimonia de
casamento) constituindo, gerando ou formando novas realidades e contextos socioculturais.
Portanto, as palavras enunciadas ndo sdo, necessariamente, uma mera consequéncia do mundo
ao redor das pessoas; visto que o proprio mundo social também pode se constituir de acordo
com os enunciados. Ha, pois, uma relagcdo dialética e historica (ou historico-dialética) de

reciprocidade e mutualidade. Conforme aponta Bakhtin (1992, 1999):

[...] todo enunciado, mesmo na forma imobilizada da escrita, ¢ uma resposta a alguma
coisa e ¢ construida como tal. Ndo passa de um elo da cadeia dos atos de fala. Toda
inscri¢cdo prolonga aquelas que a precederam, trava uma polémica, conta com as
reacoes ativas da compreensao, antecipa-as (BAKHTIN, 1999, p. 98).

Nesta direcdo, também encontramos os estudos de Vigotski (1998, 2000), dignos de

nota em razao da assercao de que a sistematizacdo do pensamento conceitual se realiza através
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de um processo de internaliza¢io® da experiéncia acumulada; o que ocorre por meio da pratica
social, da linguagem e das relagdes que o sujeito estabelece em seu meio cultural.

Desta feita, Austin (apud Kuehn, 2012) procura investigar o que acontece no momento
do "ato performativo" da fala ("speech-act"). Suas pesquisam versam sobre temas que se
coadunam, em seus postulados, com a concep¢do da musica como linguagem apresentando
semelhancas no sentido de referendar ou sancionar a linguagem como embasamento de si
mesma. De modo que a linguagem se fundamenta em si mesma. Com efeito, muito embora
interdisciplinaridade e transdisciplinaridade sejam conceitos distintos, ambos sdo aplicaveis ao
tema em analise. Temos que interdisciplinaridade corresponde a um conceito que se refere ao
processo de ligacdo ou associagdo existente entre duas ou mais disciplinas que colaboram entre
si a partir de algo que ¢ comum entre elas e propde a capacidade de dialogar entre as diversas
ciéncias fazendo entender o saber como um todo, e ndo como partes fragmentadas. Trata-se de
adicionar conhecimento. J& na transdisciplinaridade, h4 uma intercomunicag¢do entre as
disciplinas a partir de um pensamento organizador ou complexo que ultrapassa as proprias
disciplinas de tal modo que nao existem fronteiras entre elas buscando uma interacdo méaxima
e respeitando suas singularidades. Assim, cada uma colabora para um saber comum mais
completo possivel sem transforma-las em uma tnica disciplina. Trata-se de organizar, escalonar
ou ordenar o conhecimento. Nessa perspectiva, temos que a interdisciplinaridade considera o
didlogo entre as disciplinas; porém, continua estruturada nas esferas da disciplinaridade. Um
passo mais além e teriamos a ideia de transdisciplinaridade, onde ndo haveria mais fronteiras
entre as disciplinas e se consideraria outras fontes e niveis de conhecimento. Assim, a
transdisciplinaridade é uma abordagem que visa a unidade do conhecimento articulando
elementos que passam entre, além e através das disciplinas numa busca de compreensao da
complexidade do mundo real. Ambas as ideias surgiram para superar o conceito de disciplina,
que se configura pela departamentalizacdo do saber em diversas matérias e ¢ marcada pela
abordagem de cada disciplina de modo fragmentado e isolado das demais. A respeito do termo

"Performance", esclarece-nos Kuehn (2012):

Enquanto a definicdo dos termos “reproducdo” e “interpretacdo” ndo apresentou
maiores dificuldades, a nogdo de performance tem resistido a uma definicdo
satisfatoria na area da musica. Foi na segunda metade do século XX que esse termo
comegou a disseminar-se macicamente no campo musical — qui¢d também em
decorréncia da emigracdo numerosa de compositores, intérpretes e intelectuais de

% Ao longo do processo de desenvolvimento, o individuo internaliza conceitos espontineos e cientificos. Para
Vigotski, internalizacdo constitui “a reconstrucao interna de uma operacdo externa” (VIGOTSKI, 2000, p. 74).
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lingua alemd@ para os Estados Unidos. Paralelamente, a conotagdo do termo
performance ampliou seu campo de abrangéncia, propagando-se em diferentes areas
do saber, da filosofia ao esporte. Por tudo isso, o termo requer ainda mais
esclarecimentos acerca da fungdo e do significado dentro e fora do ambito estritamente
musical. (KUEHN, 2012, p. 7).

Embora a referéncia original ao contexto linguistico e filosofico das circunstancias de
fala, a teoria do "ato performativo" de Austin (apud Kuehn, 2012) comunga com a pratica
interpretativa da musica uma série de afinidades. Nesta esteira, haveria uma espécie de atragao
entre elas. Assim, as similitudes evocadas entre ambas as interfaces teriam possibilitado que a
“guinada” ou “despertar” performativo verificado no ambito da linguistica pudesse ocorrer
também no campo da musica. Para se chegar a um denominador em comum, Kuehn (2012)
procura formular o principio ativo do processo performativo por meio da seguinte equacao
conceitual:

ato+tacido=atuacao

Como efeito, segundo o mesmo autor, temos que:

O resultado nos remete a outro elemento chave da performance artistica: a
representagdo cénica e a atuacdo, ou seja, ao ator, a0 mimico ¢ sua mimica.
Desvelamos, por assim dizer, a extraordinaria amplitude do significado que a relagdo
(simbiotica) do elemento mimético-gestual engendra na arte da musica. (KUEHN,
2012, p. 7).

Quanto a fung¢do central do elemento mimético ou cénico na musica, esta dimensao

coincide com o ponto de vista de Adorno (2005, apud Kuehn, 2012), para quem:

A relagdo entre mimica e musica, central, torna-se evidente na esfera da reprodugdo
[...] A musica é mimica na medida em que [...] determinados gestos resultam em som
musical. A musica é, por assim dizer, a objetivacdo acustica da mimica facial, a qual,
de certa forma, ter-se-ia separada daquela historicamente (ADORNO, 2005, p. 206,
237 apud KUEHN, 2012, p. 14).

Neste turno, Kuehn (2012) oferece-nos um panorama conceitual da "Performance" nas
Artes de modo amplo, sistematico e abrangente considerando-a um processo artistico
multiforme que inclui também os elementos extramusicais da reprodugdo. Ougamos suas

palavras:

Performance, portanto, em musica, nos remete em primeiro lugar a presenga fisica no
palco, ao corpo e a voz, ndo apenas com relag@o a determinadas técnicas de execugdo
no instrumento e sim também como meio e como modo de interagir com o publico
espectador. Seus elementos ativos estdo, sobretudo, na representagao gestual de quem
estd “tocando” uma composi¢do musical, ou seja, no intérprete, na quironomia do
regente, na mimica ¢ nos movimentos biomecanicos com suas técnicas e “escolas”
(regionais ou nacionais) particulares. Muito parecido com o que acontece no campo
da musica, observa-se também nas artes plasticas e nas artes visuais uma tendéncia
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para agdes performativas que ocupam o espaco publico criticamente
(happening, environment, action painting ou body art). Nisso, esses eventos ndo
raramente se transformam em espectaculos [sic] amplamente divulgados pela midia.
Ja nas artes cénicas, o conceito de performance esta associado mais a0 movimento e
a representagdo mimico-gestual do ator no palco do que propriamente ao contetido de
seus enunciados, em geral sob a égide da interpretagdo. Do ponto de vista da industria
cultural, ou seja, do entretenimento e da cultura de massa, ndo ¢ bem a interpretacao
e os seus enunciados o que mais importa, mas a performance — isto €, o show. Esse
fato mostra claramente que existem géneros musicais em que predomina a “arte da
performance”, ao passo que o contetido musical figura em segundo plano. Seja como
for, se ¢ também um bom performer, o intérprete estd empenhado em “convencer”
com a sua performance ndo apenas de forma instrumental e sim também visual, isto
¢, mimico-gestual. Considerando-se que se sabe ainda relativamente pouco sobre o
real efeito que a musica exerce no homem e no meio ambiente, 0 musico-intérprete
precisa estar preparado ndo apenas tecnicamente como também em termos de ética
para poder explorar todos esses recursos de forma “sustentavel”. Tudo o que foi dito
para definir e delimitar o campo conceitual da performance se torna ainda mais
evidente no caso do circo, onde acrobatas, malabaristas e outros artistas se empenham
(e triunfam) em suas performances, caso em que ndo se pode falar em interpretacao.
Também nos megaeventos da misica pop percebemos a predominancia de elementos
performativos, em que todo tipo de luzes ¢ imagens, os “efeitos multimidia”, lembram
mais um espetaculo circense do que uma interpretagcdo propriamente dita. Por tudo
isso, o emprego do termo performance precisa de mais pondera¢do quando aplicado
a aspectos distintos da pratica musical [...] 8) para que uma reproducdo musical se
configure como performance, ¢ indispensavel a presenca do publico (ou seja, o
ambiente deve ser mesmo o de uma performance); 9) embora toda reprodugdo
individual seja peculiar e Gnica em seus parametros sonoros € temporais, ela também
se relaciona de alguma forma com as demais reprodugdes ou registros de uma mesma
composi¢do (na medida em que esta ja pode ter acumulada um determinado nimero
de interpretacdes, ou que pode ter sido objeto de controvérsias quanto a escolha de
determinadas opg¢des interpretativas) [...] por tudo isso, os elementos aqui relatados
passam a engendrar um processo em que se migre de uma no¢ao embasada quase que
unicamente na interpretagdo para a de um processo artistico multiforme que inclui
também os elementos extramusicais da reproducdo. (KUEHN, 2012, p. 8,9, 11).

A respeito do trindmio de grande abrangéncia composto pelas no¢des ou ideias de
"Reproducdo", "Interpretagdo" e "Performance", enquanto conceitos que representam

principios distintos, o premencionado autor pondera:

O trindmio alude também a trés elementos absolutamente fundamentais da pratica
musical: 1) ao mimético da reprodugdo; 2) ao compreensivo e contemplativo da
interpretacdo; ¢ 3) ao performativo, donde a ideia do gesto, da encenacdo ¢ do
espetaculo. Sendo a categoria da reprodugdo a mais abrangente, abarca em si também
as outras. De um lado da figura, situemos os elementos intramusicais que estruturam
a obra musicalmente, enquanto, de outro, situemos os elementos extramusicais que
pdem o musico-intérprete literalmente “em cena”, ou seja, em evidéncia. Esse ¢
também o momento em que a composi¢do ¢ “atualizada” tanto estética quanto
socialmente (a musica como aglutinador de identidade social). Desse modo, restaura-
se, por assim dizer, no momento da reproducdo, uma espécie de campo agonal em que
as forcas musicais da composi¢do (ritmicos, harmdnicos, dindmicos, elementos
estruturais etc.) interagem com a materialidade corporal e gestual da performance, do
ambiente social e natural (actstico, por exemplo) do local da reprodugdo. Empregado
em separado, nenhum outro conceito faria jus a abrangéncia que o conceito de
“reproducdo musical” instaura, pois: 1) o termo “execu¢@o” implica algo mecanico
que ndo leva em conta o aspecto Iudico e criativo da reprodu¢@o musical; 2) o termo
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“interpretacdo” ndo permite a sua aplicacdo a aspectos corporais, ou seja, mimico-
gestuais do musico-intérprete; ¢ 3) o termo performance nao se confunde com o
aspecto interpretativo e contemplativo da reprodugdo [...] Também os conceitos de
reprodugdo, interpretacdo e performance representam principios distintos, onde cada
campo pode constituir objeto de uma grande variedade de analises. Desse modo, o
modelo proposto ndo estd restrito ao género classico-romantico. Dependendo do
género e da linguagem musical em questdo, pode se preferir uma ou outra categoria
como ponto de partida para a analise. De qualquer forma, tanto a medida proporcional
quanto a qualidade de cada elemento categorial vao se refletir diretamente no
resultado da reprodugdo [...] desse modo, reproducdo, interpretagdo e performance
formam trés categorias centrais do processo artistico-musical e ndo se confundem [...]
(KUEHN, 2012, p. 9, 10, 11).

Ou seja, ¢ no momento da "Performance" que a propria Tradigdo Musical é renovada,
ressignificada e redimensionada considerando os valores estéticos e sociais presentes no
momento da "Reprodugdo Musical". Isto posto, podemos encetar a classificagdo esquematica
de quatro conceitos que atuam como vetores do fazer musical, quais sejam: 1) Reprodugao
Musical: designa a realizagao "hic et nunc" ("aqui e agora") de uma composi¢ao musical com
base em seu texto ou partitura (como registro historico, o texto representa a parte “objetiva” ou
“objetivada” da composi¢ao na medida em que foi elaborado para servir a reprodu¢do como
base de apoio) e abarca tanto a interpretacdo quanto a performance musicais (vez que constitui
conceito aberto e indeterminavel). Nessa tarefa, o musico-intérprete procede mimeticamente
(ou seja, por “mimesis” ou agdo mimética). Tratando-se de um processo historico, ndo existe
uma reproducdo que pudesse ser considerada “ultima” ou “definitiva”. Neste sentido, a
"Reprodugdo Musical" atualiza a Tradi¢do Musical (maneira como uma Obra Musical é
reproduzida costumeiramente no decorrer dos anos). Em vista do exposto, engloba, concentra
e acambarca os conceitos de Execucdo Musical, Interpretacdo Musical e Performance Musical
por ser mais amplo e abrangente; 2) Execu¢ao Musical: significa a mera reproducao técnico-
mecanica da notagdo ou escrita basica da partitura sem qualquer nuance ludica ou criativa:
respeitar as notas, os ritmos e as pausas. Diante disso, constitui a mera decodificagdo ou
decifracdo simploria ou leitura da Peca Musical; 3) Interpretagdo Musical: corresponde a
realizacdo da expressividade musical e do contetudo artistico consubstanciado no pensamento
estético envolvendo concep¢do musical, gestualidade ou mimética ligada a fraseologia,
plasticidade, altura, linha melodica, textura, tessitura ou extensao, dindmica, agoégica, harmonia,
ritmo, tempo ou andamento musical, tonalidade, modulagdo, forma e estrutura ou construcao
da obra musical, articulagdo, inflexdo, entonacdo, pontuag¢do, som da época, estilo, carater,

atribuicdo de sentido musical, dar forma as frases etc. E atinente a leitura de um texto com a
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intencionalidade de o transformar novamente em pardmetros de som musical. Assim, temos
que: leitura + pratica interpretativa = obra (no sentido de que esta precisa ser compreendida em
forma e conteudo, assim como em seus pardmetros de linguagem contingenciados historica e
socialmente). Nesse plinto, pressupde atitude contemplativa e postura introvertida fazendo
despontar ou evidenciando os fatores cognitivo-analiticos e racionais frente ao objeto de estudo
a fim de adquirir a devida compreensdo musical dos elementos elencados considerando a
musica como linguagem. Ao passo que, de outro lado, demanda a pritica da técnica
instrumental; 4) Performance Musical: abrange a teatralidade conectada ao contetido
intramusical em seu aspecto cénico e a dindmica dos movimentos extramusicais se
manifestando principalmente na representacao cénica, mimica e gestual no palco (descartadas
as apresentacdes de mera exibicao; vazias de sentido ou significacdo artistico-cultural; dotadas

nl10

de "maneirismos ou exageros; "clichezadas"!!

ou estandardizadas; projetadas por
motivagdes ditas "show off” para tentar sair do trivial ou lugar-comum, porém de maneira vulgar
e insensata; impulsionadas pelo desejo de se diferenciar, entretanto descomprometido com o
estofo de refinamento pianistico-musical necessario demonstrando irresponsabilidade artistico-
intelectual etc.). Desta maneira, com respaldo em Kuehn (2012), a exterioriza¢do de contetidos
extramusicais ja elaborados em etapas anteriores requer preparac¢do e ensaio prévios ou
antecipados a fim de que o processo de comunicagdo e interagdo com o publico se dé por meio
de uma linguagem audiovisual inteligivel. Neste cabedal, diz com a experiéncia viva, o "hic et
nunc" ("aqui e agora", simultaneidade ou instantaneidade) do palco, a espontaneidade e o
carater improvisatorio da apresentagdo, a gestualidade e os aspectos corporais do musico-
intérprete com relagdo ao modo e aos meios de seu fazer musical com o instrumento no encontro
com a plateia. Os termos concerto, recital, encenagdo, "show" e espetaculo remetem a
performance como evento ou fato artistico e sociocultural. Destarte, ndo destoa deste matiz a

visdo de Kuehn (2012) acerca da Performance elucidando que:

Outrossim, abrange os elementos de ordem técnica que envolvem a sua execu¢do com
o instrumento e que sublinham determinados elementos musicais de uma composigao.
Sua fungdo esta em salientar conteudos especificamente musicais, tornando-os, desse
modo, mais claros para o espectador. Ao empregar técnicas miméticas, mimicas e
gestuais, o intérprete as emprega como meio de sublinhar certos elementos
intramusicais para o publico espectador. Para tal, existe uma série de técnicas e
elementos extramusicais, como as de representagdo cénica, nas quais, mesmo que

10 A referéncia entre aspas justifica-se pelo emprego da expressdo em seu sentido corriqueiro do senso comum
tornando desnecessarios maiores esclarecimentos ou elucidagdes adicionais.

' A palavra foi tomada da forma como ¢ entendida no cotidiano do senso comum prescindindo de explicagdes
ulteriores e justificando o uso das aspas.
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apenas gestualmente, o musico-intérprete se assemelha a um “mimico” ou “ator”.
Desse modo, nds nos aproximamos do conceito de embodiment como “presenga fisica
no palco”, o qual, em sua versdo profissional, inclui uma espécie de coaching ou
programa de treino psico-fisico [sic] para o artista ou performer treinar sua memoria,
e para se preparar para determinadas situagdoes de palco que demandam intenso
estresse fisico e emocional. [...] A performance esta sobretudo na elaboragdo dos
elementos extramusicais da reproducdo musical. Desta categoria fazem parte a
gestualidade, a mimica e a destreza técnica do musico-intérprete ao instrumento
(virtuosismo). Todos esses elementos sdo atinentes a corporalidade, ou seja, ao ato de
“tocar” a musica. Essencialmente extrovertidos, remetem a exteriorizacdo de
conteudos ja elaborados em etapas anteriores, mas que agora se engendram por outros
meios que ndo os puramente musicais. Possuindo um forte carater ladico, também
podem abranger os efeitos multimidia, assim como a produ¢ao musical e a visual.
“Performar” significa, portanto, “atuar” e “transformar”. Sua fun¢@o estd na interagdo
com o publico espectador, que ndo é percebido passivamente como mero “receptor”
e sim, em sentido /ato, também como “ator”. Nesse processo, cada parte assume um
determinado papel social que se estimula e se alimenta reciprocamente. (KUEHN,
2012, p. 9, 10).

Utilizamos este arcabougo conceitual e partimos destas premissas na seara laboral
docente com nossos alunos de piano; ndo importando a idade, o nivel de proficiéncia ao piano
e o numero de alunos numa mesma classe ou aula. Insta trazer a baila que também utilizamos
este escalonamento conceitual na disciplina Acompanhamento. Portanto, em nossa pratica
docente, temos figurados ou elencados os subsidios conceituais retrocitados com o fito de
dinamizar o processo de trabalho artistico.

Portanto, em nossa pratica docente, temos figurados ou elencados os subsidios

conceituais retrocitados com o fito de dinamizar o processo de trabalho artistico.

2.4 O GIRO LINGUISTICO DA PERFORMANCE

A guisa de exérdio, trazemos a colago importante contribui¢io de Kuehn (2012):

Depois de todos os avangos da pesquisa musicoldgica, ndo faz sentido revisitar a
musica histérica como quem simplesmente vai ao museu. E necessario recria-la
através de interpretacdes vivas que a tragam para a contemporaneidade. E no
momento da sua reproducdo que a composi¢do passa por um processo de
“atualizacdo”, cujo alcance ultrapassa em muito a nogdo de “interpretacdo”. Dai
também a necessidade de se designar e delimitar com mais rigor os elementos do
processo performativo da transformagdo de imagem em som. Embora, durante muito
tempo, esse aspecto tenha estado relegado pela pesquisa musicologica, é notorio que
a pratica performativa do concertista e do regente demanda, além de conhecimento
musical, também entendimento acerca da sua representacdo mimica e gestual no
palco. (KUEHN, 2012, p. 3).

Assim sendo, de origem cléssico-romantica, o conceito de Obra Musical ¢ problematico
e precisa ser redefinido; assim como a relagdo de imagem, notacdo musical e som. Por

conseguinte, as acepgdes em pauta revelam uma série de contradi¢des, paradoxos, incoeréncias,
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contrassensos ¢ inconsisténcias. De acordo com essa concep¢do, a ampliagdo da nogdo de
"Performance" passou a abranger a apresentagdo, a execugao, a realizagdo, o funcionamento e
as condi¢des internas e externas da representacdo artistica como um todo. No que tange a
denominada "Segunda Revolucao Industrial", na segunda metade do século XIX e nas primeiras
décadas do século XX, temos o desenvolvimento vertiginoso da maquinaria industrial e o

aumento da capacidade de reprodutibilidade técnica. A esse respeito, pontifica Kuehn (2012):

Com o aperfeigoamento das tecnologias em diferentes suportes de gravacdo, nio
apenas a composi¢ao como também a interpretagdo se tornou reprodutiveis, podendo,
destarte, passar a constituir um novo objeto da investiga¢do musicologica. Por
conseguinte, a possibilidade concreta de comparar diferentes intérpretes em categorias
como individualidade artistica, fidelidade historica e expressividade musical em audio
e video teve um impacto enorme em praticamente todas as esferas sociais e permitiu
que o status de obra de arte se estendesse também a reprodugdo mecanica de uma
composi¢do. Em suma, o estudo da pratica interpretativa como categoria de analise
técnica e historiografia da musica configura uma descoberta do século XX [...]
(KUEHN, 2012, p. 6).

Em virtude das circunstancias historicas retromencionadas e de aspectos conceituais,
Kuehn (2012) aduz que Theodor Adorno (1903-1969) preferiu adotar, em sua teoria, o termo
“reprodu¢do musical”. Igualmente, o termo “Reproducao Musical” pode ser entendido como a
realizacdo em termos sonoros de uma Obra Musical tendo por base a Partitura enquanto
representacao da "imagem do som". Com efeito, Adorno (2003, apud Kuehn, 2012) enfatizava,

a respeito da "Reproducao Musical", que:

De que maneira pode a leitura de uma obra revelar o grau de liberdade que ela
proporciona para o intérprete que a executa — isto me parece a tarefa central de uma
teoria da reprodugdo, a qual, entretanto, como teoria, ndo poderia penetrar o que se
funde indissoluvelmente em sua configuragdo e que, em sua plenitude, envolve o
imitador como homem inteiro (ADORNO, 2003, p. 441 apud KUEHN, 2012, p. 12).

Logo, para o filésofo e musicologo em questdo, toda leitura musical constitui uma
interpretagdo dotada de liberdade cujos limites ainda carecem de defini¢cdo; uma vez que o
conceito de "Reprodu¢do Musical" envolve a obra, o intérprete e a interpretacdo num todo
indissociavel. Assim, nada obstante o executante de uma Obra Musical poder ser identificado
como, além de intérprete, um “imitador”; a reprodug¢do musical envolve também aspectos de
integralidade humana (ou seja, questdes de ordem ética, politica e social) e deve proporcionar
plenitude. Deste modo, o conceito adorniano designa a "Reproducao Musical" como ocorréncia
"in loco" de uma Obra Musical realizada com base no registro escrito em forma de texto ou
partitura. Portanto, rompendo com a denotacdo mecanica que o termo adquiriu com o

aperfeicoamento tecnoldgico dos suportes industriais € dos meios de comunicacao de massa,
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Adorno (2003, 2005 apud Kuehn, 2012) compreende o termo "Reprodugdo Musical" acolhendo
ou incorporando o elemento "hic et nunc" ("aqui e agora") da Obra de Arte como unidade de
sua preseng¢a no proprio local onde se encontra.

Destarte, toda a historia da Obra Musical se encontra vinculada a sua presenca
fenomenoldgica'? como fato artistico ou evento social Unico, vivo, criativo, aberto,
indeterminado, inacabado, dindmico, mutavel, irrepetivel e indispensavel. De fato, o proprio
conceito de Obra Musical passa a ser reclassificado, redimensionado, retrabalhado, reorientado,
reescrito, revisado, redescrito, reindentificado, reautenticado, reinventado, ressignificado e
recircunscrito a uma nova taxonomia. Assim, destaca-se sua natureza de evento sociocultural e
artistico ou fato social ou acontecimento sonoro dentro de uma perspectiva fenomenoldgica
carregada de simbolismo, sentido e conteudo essenciais ou substanciais. Tais contetidos
constituem-se de materiais ou elementos transformadores e criativos das realidades ou
contextos dos modos de producdo da vida e das condi¢des de existéncia humanas.

Ademais, a dimensao fenomenoldgica da "Performance" oportuniza novas modos de
vivenciar e experienciar a vida e o proprio corpo gerando meios de intervengao historico-critica
sobre o ambiente natural e social atuando ou agindo na cultura com vistas a transformacao de
determinados comportamentos (visdo "behaviorista"!) socialmente ditados ou condicionados
pelo modo de produgdo capitalista em suas contradigdes intrinsecas. Nesse supedaneo, Kuehn

(2012) fornece-nos o registro no sentido de que:

Até meados dos anos 1970, aproximadamente, os estudos culturais estavam centrados
sobretudo em questdes acerca da textualidade e da compreensao (hermenéutica) dos
mesmos (0 que, na pratica, significava que obra e texto se confundem). Nas décadas
subsequentes, contudo, as pesquisas académicas passaram a focalizar a performance
como evento artistico e social. Enfim, foi como evento sociocultural que a
performance pode se tornar uma categoria de pesquisa da antropologia social e da
etnomusicologia (“fato social” ou “fato sonoro”). Destaca-se ainda a tendéncia que vé
na performance uma fonte inesgotavel de experiéncia, isto ¢, de vida (ou de vivéncia)
e do corpo (embodiment). Outra tendéncia usa o ato performativo como uma agéo que
age [sic] criticamente sob [sic] o ambiente social ou natural, muitas vezes com o

120 Método Fenomenoldgico, nascido principalmente na obra de Edmund Husserl (1859-1938), conforme Vergara
(2003), opde-se a corrente positivista por ser uma tradi¢io subjetivista questionando a excessiva prioriza¢do do
objeto na constitui¢do do conhecimento verdadeiro. Neste apoio, propde outro modo de conceber a relagdo de
reciprocidade entre sujeito e objeto. Trata-se, entdo, de um método de pesquisa, de um paradigma epistemologico
e de uma corrente filosoéfica. Conforme Trivifios (1987), correntes do pensamento extraordinariamente populares
apos o fim da Segunda Guerra Mundial, como o existencialismo, se alimentaram na fonte fenomenologica. Neste
ponto de vista, o Método ou Paradigma Epistemologico Fenomenoldgico visa estudar a esséncia e a manifestagdes
das coisas observando o objeto ou o fendmeno através dos sentidos. E o que depreendemos dos ensinamentos de
Severino (2007).

13 E crucial registrar que ndo temos a pretensio de abordar os temas supracitados neste trabalho, pelo que nos
contentamos com a mera mengdo ou apontamento a titulo de curiosidade sem pontuar a respeito com maior
verticalidade ou aprofundamento.
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objetivo de se apontar determinados padroes de comportamento condicionados
socialmente, encenando-os para, destarte, expor seus aspectos paradoxais. Em suma,
na medida em que estavam se questionando paradigmas estéticos focados na relagdo
de sujeito e objeto, despertou-se também para o potencial extraordinario da
performance como instrumento de intervengao artistica, politica e social (FISCHER-
LICHTE, 2004, p. 15-22, 29, 153). (KUEHN, 2012, p. 8).

De fato, ndo ha Obra Musical sem alguém que a toque ou cante. De modo que o conceito
de Obra Musical esta subordinado as variaveis tempo e espaco. Igualmente, também esta sujeita
a subjetividade ou pessoalidade (carater 'intuitu personae" ou "em razdo da pessoa',
intransferivel, inaliendvel e indisponivel) do intérprete.

Por conseguinte, tratando-se de uma releitura, ou melhor, de uma “leitura
personalizada” do texto musical ou partitura, o conceito de "Reproducdo Musical" abarca
também a Interpretagdo como elemento "hic et nunc" ("aqui e agora") em que uma composicao
¢ reproduzida pelo musico-intérprete como um ato de recriagao (“poiesis”).

Esta Visdo Fenomenoldgica da Obra Musical caracteriza, em sua abordagem, o
denominado Giro Linguistico da Performance. Nada obstante, a supracitada Visao
Fenomenologica tem apoio em bases cientificas solidas que consubstanciam o denominado
Me¢étodo Fenomenologico j4 abordado. Na Musica, o Método Fenomenologico apresenta
repercussoes calcadas no Giro Linguistico ("linguistic turn" ou virada linguistica) da
Performance Musical (também denominado guinada performativa). De acordo com essa
concepcao, a Obra Musical ndo € constituida pela Partitura, Texto Musical ou Contetido
Musical. Destarte, a Obra Musical representa algo vivo, aberto, dindmico, sensivel, ativo,
mutavel, rico em nuances ¢ variagdes em fluxo.

Assim, ndo ¢ fechada, prefixada, pronta, perfeita ou acabada; mas aberta e passivel de
criacdo por meio do processo imaginativo com cardter improvisatorio. Nesta perspectiva,
rompe com o formalismo positivista presente na tradigdo conservatoriana ou conservatorista
outorgando maior liberdade ao intérprete em relacido ao pensamento do compositor em esséncia.

Dentro desta premissa, preleciona Kuehn (2012) acerca de John Cage (1912-1992):

Dai seria a principio 16gico concluir que a leitura em siléncio de uma obra musical
ndo poderia, em hipdtese alguma, constituir uma performance, ndo fossem certos
paradoxos que rompem com paradigmas estéticos tradicionais. Um desses paradigmas
¢, sem duvida, o de sujeito e objeto. O compositor John Cage (1912-1992), discipulo
estadunidense de Schonberg, seguramente detém o mérito de ter apontado alguns
desses paradoxos. Além disso, ¢ lembrado por sua contribuigdo do elemento
performativo na musica de concerto (KAPP, 2002, p. 460- 468; FISCHER-LICHTE,
2004, p. 24). Composigdes e concertos de Cage evidenciam principalmente o enorme
potencial critico e social do ato performativo. Ao levar o proprio ato de reproducdo
musical ad absurdum, a performance de Cage questiona o paradigma tradicional de
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interpretacdo ¢ mesmo o de “concerto”, que chega a inverter. Assim ocorre com a
composi¢do de 1952, intitulada de 4’ 33”. O niimero no titulo indica exatamente o
tempo em que o (ou a) pianista (ou outro instrumentista ou formagdo de conjunto)
deve, durante os trés movimentos da peca, permanecer sentado (a) junto ao seu
instrumento, sem, porém, tocar uma nota sequer [...] em contrapartida, para Cage, o
ciclo da criacdo de uma obra musical se fecha apenas com a performance. Esse é o
cerne que diferencia (e distancia) Cage e outras concepgdes contemporaneas das de
Schenker e de Schonberg. De qualquer forma, ¢ curioso observar que aqui parece se
radicalizar um ponto de vista que antes ja defenderam arautos do romantismo, como
os compositores Liszt e Wagner (KAPP, 2002, p. 456-457 e 461). (KUEHN, 2012, p.
8).

Enfim, a concepg¢ao Fenomenologica da Performance considera que a relagdo de texto
e musica ¢ precdria e paradoxal. Por isso, o texto ndo passa de um registro rudimentar da
composicao. Assim, pode se dizer que toda reprodug¢ao representa uma espécie de “atualiza¢dao”
de um “original” (cuja defini¢do exige uma pesquisa em separado).

Outrossim, explicita-se que este viés admite, inclusive, a “atualizacdo” da propria
Tradigdo Musical por meio das reproducdes historicamente subsequentes em cada contexto
sociocultural, conforme ja salientamos.

Assim sendo, o ciclo de criagdo de uma composi¢cao musical se fecha apenas com a sua
reproducdo no palco (e ndo com a sua escritura) e, na auséncia de uma reprodug¢do musical
propriamente dita, considera-se que a partitura representa apenas o registro historico da
composi¢dao (e ndo a “obra em si”) redimensionando, oxigenando, arejando, renovando e

ressignificando o conceito de Obra Musical como dantes frisamos.

CONSIDERACOES FINAIS

A vista do exposto, podemos depreender a intrinseca relagio entre a denominada
Guinada ou Virada Linguistica da Performance e o Método Cientifico ou Paradigma
Epistemologico Dialético. Ou seja, ¢ no momento da performance que a propria tradigdo
musical ¢ renovada, ressignificada, reconfigurada e redimensionada considerando os valores
estéticos e sociais presentes no momento da apresentagdo em fluxo interacionista continuo,
dinamico, vivo e constante.

Neste supedaneo, vimos de ver que, com a evolugdo da Metodologia da Pesquisa,

podemos realizar a prospec¢do de uma maior participagio e envolvimento do imagético'* do

14 Conforme ja detalhamos alhures, segundo o Dicionario “on-line” HOUAISS (2021): Que se consegue exprimir
através de imagens. Que se pode referir ao que contém imagens. Que demonstra imaginac¢do. Verdadeiramente, o
detalhamento deste contetido ndo figura elencado como objeto deste artigo cientifico.
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instrumentista no ambito da performance pianistica tendo o Fazer Musical enquanto elo de
conexao para o Fazer Linguistico como ponto de partida e de chegada da atividade artistico-
cultural. Outrossim, o carater improvisatorio da performance (chamado, aqui, simplesmente de
improvisa¢do musical), alavancado em meio ao ponto de deflagracdo materializado no
fenomeno do impulso criador representado pelo Processo Criativo (“polesis™) intrinseco a
Dialética e responsavel pelo frescor da apresentacdo, ¢ garantido pela interacdo dialética entre
artista e publico semelhantemente a relacdo entre interlocutores no fendmeno da comunicagao
oral ou ndo (mesmo no caso do uso da LIBRAS — Lingua Brasileira de Sinais) solicitando o
recurso ao imagético do intérprete de modo a evidenciar o aspecto dindmico da performance
por meio da participagio engajada de todo o corpo durante o Fazer Musical ou Sonoro. E
imperioso avultar que partimos de uma concep¢do técnico-mecanica da denominada
reproducdo musical que buscava automatizar os individuos por meio de padrdes prontos ou
estereotipagens acabadas, passamos pelo tecnicismo cientifico de bases naturais visando a
realizacdo fiel do conteudo musical e chegamos a performance calcada nos aspectos subjetivo-
pessoais, fenomenologicos, psicomotores e psicofisicos do intérprete-pianista. De tal maneira
que o progresso das abordagens cientificas, ao longo dos anos, vem evidenciar a importancia
da Imaginagdo Musical na prética pianistica (titulo, alids, da nossa Dissertagdo de Mestrado)
caminhando “pari passu” com a oxigenacao dos modos de conceber a atividade musical. Nesta
toada, temos que a metodologia prevalente da Imaginagdo Musical aliada ao Processo Criativo
(“poiesis”) enquanto fio condutor do estudo, da pratica e da performance leva ao
desenvolvimento do vocabuldrio musical como corolario da atividade de improvisagdo musical
subjacente a0 mundo interior presente no imagético do intérprete-instrumentista. Nesse
espeque, a improvisagdo propiciada pela “poiesis” confere ao musico maior liberdade arejando
a performance e trazendo um frescor alheio ao “cheiro de estudo”.!” Desta feita, observa-se que
o sentido poético contido no carater improvisatorio, espontaneo e livre da performance pode
ser atingido com criatividade e naturalidade. Destarte, a improvisacio musical'® tem na

criatividade um componente essencial para o seu desenvolvimento.

15 A tradi¢do pianistica noticia que Caudio Arrau orientava seus alunos a ndo tocarem com “cheiro de estudo”, mas
que alcangassem o sentido poético contido no carater improvisatorio, espontaneo e livre da performance.

16 O Dicionario Grove de Musica define o termo “improvisagio musical” nos seguintes termos: “A criagdo de uma
obra musical, ou de sua forma final, a medida que esta sendo executada. Pode significar a composi¢do imediata da
obra pelos executantes, a elaboracdo ou ajuste de detalhes numa obra ja existente, ou qualquer coisa dentro desses
limites.” (DICIONARIO GROVE DE MUSICA, 1994, p. 450).
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Vimos de ver que, consoante o embasamento tedrico exposto, o conceito e a aplicacao
da ideia de Imaginagdo Musical em consonancia com a formulacdo ou caracterizagdo da
esséncia da expressdo Processo Criativo (“poiesis”) guardam intima conexdo com o
pensamento musical presente no Método ou Paradigma Epistemologico Dialético ou Historico-
dialético aplicado a Performance por intermédio do Giro Linguistico da Performance.
Igualmente, do ponto de visdo dialético, como decorréncia do fendmeno da fala (oralidade), a
expressao ou comunicacdo do individuo consubstanciada na Pratica Criativa do Fazer Sonoro
ou Musical da origem a improvisagdo musical enquanto fruto de uma agdo discursiva
fundamentada na retérica ou oratéria'’.

Assim sendo, este falar musicalmente (entendimento da musica como linguagem) tem
origem na Imaginagao Musical e se desenrola por meio de um Processo Criativo (ou “poiesis”),
ativo ou aberto calcado na Dialética e formado por decisdes imaginativas em que a
versatilidade, pluralidade ou multiplicidade dos meios e recursos técnicos constitui fator
imprescindivel para o sucesso da comunicacdo da mensagem musical de forma expressiva,
inventiva, imaginativa, sensivel e dindAmica num determinado contexto historico e sociocultural.
Neste limbo, a Imaginacdo Musical, utilizando-se da improvisa¢do musical, se apoia também
na Dialeticidade presente no Giro Linguistico da Performance a fim de expor retoricamente ao
publico o contetido do Texto Musical considerando a musica enquanto linguagem, idioma ou
veiculo para a livre expressao de pensamentos, sentimentos, sensacoes, vontades, imagens,
representacdes, simbolos, signos, coddigos e ideais genuinamente humanos.

Assim, temos que a Imaginagdo Musical, com amparo no Processo Criativo (“poiesis’)
proprio da Dialética, utilizando-se da improvisacao musical presente no fazer musical ou fazer
sonoro extrai da Praxidade constatada na chamada Virada ou Guinada Linguistica da
Performance o material ou substrato necessario para a concretizacdo, materializagdo e
perfectilizagdo dos seus ideais expressivos. De fato, retira das interfaces postas em relacdo
dialégica seu estofo equipando-se, empoderando-se e instrumentalizando-se por meio dos
recursos € meios oferecidos com o objetivo de promover interacdo, conexdo, cooperagao,
colaboragdo, integracdo, socializa¢cdo ou interatividade entre os seres humanos e satisfazer sua
verve linguistico-comunicativa. Ou seja, a Imaginagdo Musical faz uso da improvisacao

musical como via expressiva dentro do contexto da acdo linguistico-comunicativa

17 Gize-se o fato de que, consoante Rocha (2016), improvisagdo corresponde a “uma sequéncia de decisdes
criativas em um determinado contexto (social, criativo, afetivo, etc.).” (ROCHA, 2016, p. 6).

RCMOS - Revista Cientifica Multidisciplinar O Saber. Sdo Paulo - SP




EUISTA CIENTIFCA
IDISCPUNAR O SABER
TEGCRUIYES SCATTIE (R

raf

n

RCMOS - Revista Cientifica Multidisciplinar O Saber. ISSN: 2675-9128.

consubstanciada no Processo Criativo (“pofesis’) imanente a Dialética da montagem de uma
determinada Obra Musical agindo através da Praxidade encontrada no Giro Linguistico da
Performance.

Portanto, a Imagina¢do Musical, detonada pelo Processo Criativo (ou “pofesis) com
fulcro na Dialética, busca no Giro Linguistico da Performance a inspiragdo para a pratica
instrumental e vocal; isto €, os parametros € os paramentos necessarios a fim de expressar
livremente os contetidos proprios da sede das relagdes humanas de forma sincrona ou em tempo
real. Desse modo, a Imagina¢do Musical utiliza-se das premissas verificadas no aparato do Giro
Linguistico da Performance para realizar competéncias ¢ habilidades linguistico-expressivas
com efetividade dentro do contexto comunicativo proprio das condigdes humanas de existéncia
e de produgdo da vida por intermédio da Praxis ativada pelo exercicio do Processo Criativo
(“poiesis”’) embasado na Dialética.

Neste norte, ¢ forgoso vislumbrar que a Préxis revelada pela Imaginacdo Musical
comungada com o Processo Criativo (“poiesis”), amparado na Dialética, busca no Giro
Linguistico da Performance as ferramentas, armas e técnicas fundamentais a expressividade
artistico-musical. Dito de outra forma: a Imagina¢do Musical, representada pelo fendmeno do
impulso criador do Processo Criativo (“poiesis ), alicer¢ado na Dialética e consubstanciado na
improvisa¢do musical verificada no fazer musical ou fazer sonoro, é permeada pela esfera do
Giro Linguistico da Performance de forma reciproca, colaborativa e mutua com o fito de
promover a agdo artistico-cultural por meio do contexto dialético em sua integralidade
linguistico-comunicativa. Ademais, nestes termos, temos que a pratica artistica ou fato musical
se reconfigura, retrabalha, reorganiza, reorienta e readéqua numa experiéncia ou vivéncia
transformadora, libertadora, dindmica, viva, mutavel, critico-reflexiva, emancipadora, criativa
e sustentavel.

Portanto, vislumbramos que a Praxis em tela se perfaz por meio da concepgdo de
Imaginag¢do Musical adotada em conjunto com o significado de Processo Criativo (“poiesis™)
fundamentado na Dialética. Também verificamos que a compreensdo da Musica enquanto
fenomeno da Linguagem constitui, ao par dos contetidos acima comentados, um possivel eixo
de conexdo ou meio de cruzamento entre a Praxidade da Dialética e o Giro Linguistico da
Performance (também chamado de “Virada” ou “Guinada” Performativa). Dessa forma,
constatamos que a improvisagao musical pode promover, pois, a identificagao do fazer musical

como ponto de partida para a unido das duas interfaces em questdo, quais sejam: Pesquisa e
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Performance Musical.

De forma pratica, nota-se que uma educacdo voltada para os processos criativos
privilegia a expressao criadora e o fluxo da inventividade de forma espontanea, natural e livre.
E de suma importancia que os educadores estejam preparados para nio somente ensinar miisica
de modo professoral e autocratico, mas também para sensibilizar os lecionandos produzindo o
empoderamento capaz de gerar artistas e professores seguros, conscientes, responsaveis,
confiantes e convincentes. Desta maneira, os estudantes serdo impactados e marcados por meio
de um aprendizado significativo, pessoal, ativo, critico-reflexivo e relevante conferindo
sustentabilidade, legitimidade e credibilidade ao processo democratico configurado no estudo

coletivo de todos os envolvidos.
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