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Resumen

Este articulo investiga como los patrones ritmicos articulados por la bateria influyen en la construccién melédica en géneros

contemporaneos (jazz/fusion, gospel, pop, hip-hop y musica electronica).

Este estudio argumenta que, en la produccién musical moderna, la melodia suele surgir como una proyeccion de la

arquitectura temporal establecida por el groove, la sincopa, la densidad de subdivisiones y las microvariaciones en el tempo.

Se basa en los fundamentos de la cognicion temporal y métrica (sincronizacién y atencion dinamica), modelos de percepcion

de patrones temporales e investigaciones empiricas sobre el groove como fenémeno sensoriomotor y afectivo, articulandolos

con enfoques musicoldgicos de la musica electrénica de baile (EDM) y el hip-hop basados en la composicién centrada en el

ritmo. Se propone un marco analitico-técnico para describir los mecanismos de derivacion melddica a partir del ritmo,

combinando la jerarquia métrica, el mapeo de acentos, la segmentacién en ciclos y el control de la complejidad ritmica.

Concluye que la bateria funciona como una arquitectura temporal que condiciona las decisiones melddicas, con impactos
estéticos, cognitivos y productivos en la composicion contemporanea. (GRANDE; JONES, 1999; LONDRES, 2012; WITEK et

al.

, 2014; STUPACHER et al., 2022; BUTLER, 2006; SCHLOSS, 2004).
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1. Introduccién

La literatura contemporanea sobre cognicién musical y musicologia ha enfatizado que el ritmo y la métrica son fundamentales.

No son meros "accesorios" del discurso musical, sino mecanismos organizativos fundamentales.

coordinacion perceptiva y accidon-percepcion. En particular, el estudio de las métricas como

El comportamiento atencional y su uso como forma de sincronizacion argumenta que los oyentes y los intérpretes

Sincronizan las expectativas temporales con patrones recurrentes, lo que reorganiza la interpretacion de

eventos sonoros, incluidos los melddicos. (LONDRES, 2012; LARGE; JONES, 1999).

Desde esta perspectiva, la bateria adquiere relevancia estructural porque no solo marca el pulso, sino que

También define jerarquias de acentuacion, promueve la ambigliedad y redistribuye las prominencias métricas mediante

a través de sincope, polirritmias y variaciones temporales. Los estudios experimentales muestran que los patrones

Los ritmos sincopados modulan la experiencia del groove y el deseo de moverse, asociandose con una relacion en

“U invertida” entre sincope y placer/movimiento (WITEK et al., 2014), tema que se discutié posteriormente.

como un “punto 6ptimo” entre la previsibilidad y la sorpresa (STUPACHER et al., 2022).

Al mismo tiempo, los estudios de EDM destacan que el disefio musical a menudo se construye mediante

Interaccion entre ritmo, ambigliedad métrica y patrones de multiples medidas, con implicaciones formales y

(@MKol
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perceptivo (BUTLER, 2006). En el hip hop, los estudios etnograficos sobre la muestra de producciéon musical
Sobre esta base, describen el ritmo como una matriz estética y organizativa del proceso creativo, con el elemento comun...
Un viaje compositivo que comienza con el ritmo y luego incorpora capas arménicas y melédicas.

(SCHLOSS, 2004).

Problema de investigacion

¢,Coémo influyen las estructuras ritmicas creadas por la bateria en la construccién melédica de la musica?
¢contemporaneo? (LONDRES, 2012; WITEK et al., 2014).

Tesis

En la musica contemporanea, las estructuras melédicas suelen surgir de la arquitectura ritmica.

establecido por los tambores y elementos de percusion, ya sea a través de mecanismos perceptivo-cognitivos.
(métricas/atencion/expectativa), ya sea a través de rutinas productivas "priorizando el ritmo" en entornos digitales.

(LARGE; JONES, 1999; BUTLER, 2006; SCHLOSS, 2004).

2 Objetivos

2.1 Objetivo general.

Analizar técnicamente como la bateria influye en la construccion melddica en los géneros contemporaneos.
Articulando los fundamentos de la métrica, la sincopa, el ritmo y la produccién musical. (LONDRES, 2012; ETANI

etal., 2024).

2.2 Objetivos especificos.

a) Describa los parametros ritmicos operativos (pulso, jerarquia métrica, sincopa, complejidad).

y segmentacioén). (POVEL; ESSENS, 1985; SONG et al., 2013).

b) Relacionar estos parametros con los mecanismos cognitivos (atencién dinamica/sincronizacion) y con
Expectativa de tiempo. (LARGE; JONES, 1999; LONDRES, 2012).

¢) Mapear los efectos compositivos y productivos en EDM y hip-hop (ritmo primero) y discutirlos.
implicaciones para el fraseo melddico. (BUTLER, 2006; SCHLOSS, 2004).

d) Proponer un marco analitico replicable para estudios de caso. (SONG et al., 2013; FITCH;

ROSENFELD, 2007).
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3. Metodologia (idoneidad para la revista/Qualis)

Este articulo adopta un disefio metodoldgico tedrico-analitico , que combina:

(i) revisiéon narrativa centrada en la literatura empirica sobre el surco y los modelos de percepcion temporal;
(ii) sintesis de la literatura analitica sobre EDM y etnografia de la produccién de hip-hop;

(iii) propuesta de un marco técnico para el andlisis ritmico-melddico (definiciones operacionales y

variables). (BUTLER, 2006; SCHLOSS, 2004; LARGE; JONES, 1999; LONDRES, 2012).

3.1 Definiciones operacionales (para analisis replicables)

Pulso/ritmo: periodicidad inferida por el oyente, base del arrastre. (LONDRES, 2012).

Métrica (metro): una estructura cognitiva jerarquica de expectativas temporales, distinta de los patrones de
duracion. (LONDRES, 2012).

Sincope: desplazamiento de eventos a posiciones métricamente débiles y/o omision de posiciones.

fuerte, que genera tension entre la superficie ritmica y el compas inferido. (SONG et al., 2013; FITCH,;
ROSENFELD, 2007).

Groove: constructo psicolégico asociado con el "impulso de moverse" y el placer, sensible a la complejidad.
ritmico, con evidencia de respuesta maxima en sincope moderado. (WITEK et al., 2014;

STUPACHER et al., 2022; SENN et al., 2019; ETANI et al., 2024).

3.2 Variables técnico-analiticas propuestas

V1 — Jerarquia métrica (saliencia): posiciones fuertes/débiles y presencia/ausencia de tiempo fuerte.
(SONG et al., 2013).

V2 — Densidad de subdivision: granularidad temporal (patrones de hi-hat/ostinados) e implicaciones para
densidad melédica. (BUTLER, 2006; SCHLOSS, 2004).

V3 — Grado de sincope/complejidad: grado de tension métrica y potencial de reorganizacion del pulso.
interno. (FITCH; ROSENFELD, 2007; POVEL; ESSENS, 1985).

V4 — Segmentacion por ciclos: unidades de medidas multiples y “bucles” que condicionan el fraseo y el

forma. (BUTLER, 2006; LARGE; JONES, 1999).
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4. Fundamentos tedricos (técnicos y en profundidad)

4.1 Métricas como sincronizacion y atencion dinamica

La formulacion de Large y Jones (1999) describe la atencién como una dinamica oscilatoria capaz de

conectar con eventos externos, dirigiendo la energia atencional hacia momentos previstos en el tiempo.

(LARGE; JONES, 1999). Este enfoque ayuda a explicar por qué la bateria, al establecer

Las regularidades y variaciones influyen en la ubicacién perceptiva de los "puntos fuertes" en los que la melodia...
Tiende a iniciar, resolver o suspender. (LONDRES, 2012; LARGE; JONES, 1999).

London (2012) enfatiza que las métricas deben entenderse como un comportamiento dependiente de

tiempo y contexto, y no como una entidad puramente notacional. (LONDRES, 2012). Por lo tanto, el

La palabra "bateria" (como fuente primaria de acentuacion y subdivision) actia como un operador de "contexto".

"métrica" y afecta la forma en que el oyente integra los eventos melédicos en el flujo temporal.

4.2 Modelos de percepcion de patrones temporales e induccion de un “reloj interno”

Povel y Essens (1985) proponen que los perceptores buscan generar un “reloj interno” flexible para

comprender los patrones temporales y que la distribucion de eventos acentuados influye en la induccién de este
reloj. (POVEL; ESSENS, 1985). Esta idea esta técnicamente fundamentada porque los patrones de

Una bateria con acentos asimétricos altera la estabilidad perceptiva y, en consecuencia, afecta la
Comportamiento melédico: las melodias tienden a simplificarse, repetir células o volver a anclar ataques cuando

La induccion métrica se ve dificultada por su alta complejidad.

4.3 La sincopa como tension entre la superficie ritmica y la estructura métrica.

Song et al. (2013) investigan las relaciones entre el ritmo notado y la sincopa percibida, demostrando que
Elementos como los polirritmos y la ausencia de tiempo fuerte elevan los juicios de sincope, y eso...

La ubicacion de los componentes en la brujula afecta la percepcion. (SONG et al., 2013). Fitch y Rosenfeld
(2007) describen que los altos niveles de complejidad pueden requerir reorganizaciones en la representacion.
El ritmo cognitivo afecta la solidez y el rendimiento de la memoria. (FITCH; ROSENFELD, 2007).

Desde un punto de vista técnico-compositivo, esto explica por qué las melodias contemporaneas

A menudo exhiben (a) un mayor agarre de la cuadricula cuando el kit de bateria esta muy sincopado, o

(b) sincronizacion estratégica con puntos de referencia (caja/contratiempo) para estabilizar la métrica de

oyente.
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4.4 Ritmo: Evidencia empirica e implicaciones para la composicién melédica

Witek et al. (2014) demuestran empiricamente que los grados moderados de sincope estan asociados con un

un mayor deseo de moverse y un mayor placer, lo que sugiere que el ritmo surge de un equilibrio entre
Previsibilidad y sorpresa (Witek et al., 2014). Stupacher et al. (2022) interpretan este equilibrio.

Describen el groove como un "punto éptimo" y lo analizan como un fenémeno que implica predicciones temporales.
Accién y recompensa (STUPACHER et al., 2022). Revisiones recientes sintetizan que el surco conecta

La percepcion ritmica esta vinculada a los sistemas de prediccion sensoriomotora y de recompensa. (ETANI et al., 2024).
Consecuencia técnica para la melodia: en contextos de groove, la melodia tiende a ser construida

con (i) células ritmicas cortas y repetibles, (ii) ataques alineados con los acentos estructurales de

surco y (iii) variaciéon controlada para mantener una predictibilidad suficiente para el arrastre.

(WITEK et al., 2014; STUPACHER et al., 2022; LONDRES, 2012).

4.5 Percepcion relativa compartida entre ritmo y melodia

Van der Aa y Fitch (2024) presentan evidencia de que la percepcion ritmica y melddica relativa puede

implican mecanismos compartidos, al comparar manipulaciones que alteran los limites y

Puntos de referencia (pulso para el ritmo; zumbido para la melodia). (VAN DER AA; FITCH, 2024). Esto refuerza la
Plausibilidad cognitiva de la tesis: si los mecanismos relativos y referenciales pueden operar en ambos

dominios, por lo que la bateria, al proporcionar pistas referenciales (o al subvertirlas), influye en cémo

La melodia esta estructurada y es reconocible.

5. Desarrollo técnico: Cémo la bateria “genera” melodia en la practica contemporanea.

5.1 Cuatro mecanismos técnico-compositivos para la derivacién melédica a partir del groove.

M1 — Mapeo de acentos.

La bateria define una jerarquia de prominencia (tiempo fuerte, tiempo débil, sincopa). La melodia es

construido como una distribucion de ataques en posiciones de mayor o menor prominencia, produciendo

Refuerzo melédico o sincopa. (SONG et al., 2013; LONDON, 2012).

M2 — Segmentacién por ciclos (ciclicidad de multiples medidas).

En surcos y bucles, el ciclo se convierte en una unidad de organizacién fraseoldgica. La teoria de la atencién dinamica.
explica por qué los ciclos estabilizan las expectativas y facilitan la segmentacion. (LARGE; JONES,

1999; BUTLER, 2006).
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M3 — Control de la complejidad (punto 6ptimo).

La percusion puede aumentar la complejidad mediante la sincopa; la melodia tiende a compensar.

(Simplificando los ataques y reforzando los puntos estables) para preservar el arrastre. Esto esta en linea con...

con los efectos perceptivos observados en sincope/complejidad. (WITEK et al., 2014; FITCH,;

ROSENFELD, 2007).

M4 — Granulacién de subdivision (hi-hat/ostinato como una “rejilla” de fraseo).

Las densas subdivisiones crean un "tejido temporal" que favorece las melodias con mayor densidad de...
ataques/silabas y prosodia ritmica. Esta logica es recurrente en la musica electronica de baile y el hip hop basada en

bucles/ritmos. (BUTLER, 2006; SCHLOSS, 2004).

6. Produccion musical contemporanea: composicion “priorizando el ritmo” en EDM vy hip hop (base)

académico)

6.1 EDM: disefio musical guiado por el ritmo, la métrica y la ambigledad.

Butler (2006) describe la musica electronica de baile (EDM) centrandose en como el ritmo y la métrica participan en el disefio musical.
(incluyendo patrones en multiples compases y cuestiones de ambigliedad e interpretacion).

(BUTLER, 2006). Este enfoque respalda la afirmacion de que, en la musica electrénica de baile (EDM), las capas melddicas generalmente
Se ajustan a una arquitectura temporal previamente establecida (estructura de ritmo y ciclo) y que

La forma puede articularse a través de transformaciones ritmicas (rupturas, caidas) que reorganizan la

espacio para eventos melddicos. (BUTLER, 2006).

6.2 Hip-hop: el ritmo como matriz compositiva y estética

Schloss (2004) investiga el proceso creativo del hip-hop basado en muestras, describiendo métodos y

Se destacan los valores de los productores, haciendo hincapié en la importancia central del ritmo y el bucle en la construccion musical.
(SCHLOSS, 2004). En términos técnicos, esto respalda el argumento de que el surco

A menudo precede a la melodia (vocal o instrumental), y la construccion melédica es

a menudo prosadico/ritmico, alineado con el compas como una matriz de organizacién temporal.

(SCHLOSS, 2004; LONDRES, 2012).
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7 estudios de caso (modelos analiticos originales, sin reproducir obras protegidas por derechos de autor)

Nota: Para evitar cualquier riesgo de infraccion de derechos de autor, utilizo plantillas esquematicas.
Las grabaciones originales (no transcripciones de musica comercial) ilustran el procedimiento analitico propuesto.

basado en métricas y sincopa. (SONG et al., 2013; WITEK et al., 2014).

7.1 Caso 1: Ritmo de fondo estable y "anclaje" melddico

Cuando la caja refuerza el segundo y cuarto tiempo (contratiempo), el compas adquiere mayor prominencia y la melodia tiende a comenzary...

Resolver frases en puntos de alta predictibilidad, manteniendo la sincronizacién. (LONDRES, 2012).

7.2 Caso 2: Sincope moderado y respuesta maxima al surco

Con una sincopa moderada, hay suficiente tensién para involucrar sin que se colapse la métrica. Esto se alinea con
El patrén en forma de "U" invertida descrito para el groove sugiere por qué las melodias contemporaneas...
A menudo operan con repeticién celular y variacion controlada a lo largo del latido. (WITEK et al.,

2014; STUPACHER et al., 2022).

7.3 Caso 3: Sincope alto y reorganizacion del pulso interno

En casos de alta complejidad, la literatura describe la reorganizacion cognitiva en la fase de pulso y menor
Gran capacidad de memorizacion de patrones altamente sincopados; la melodia tiende a simplificar y reforzar ciertos puntos.
punto de referencia para mantener la coherencia perceptiva. (FITCH; ROSENFELD, 2007; POVEL; ESSENS,

1985).

8. Discusion

Los resultados tedricos y empiricos convergen en un modelo en el que la bateria funciona como un
arquitectura temporal que (i) estabiliza o interrumpe el arrastre, (ii) modula las prominencias

métricas, (iii) regula la complejidad a través del sincope y (iv) proporciona bucles que organizan la
Segmentacion de frases. (LARGE; JONES, 1999; LONDON, 2012; POVEL; ESSENS, 1985; SONG et
etal.,, 2013).

Dentro de este marco, la "melodia contemporanea" puede entenderse como un gesto temporal: una

una secuencia de alturas cuya inteligibilidad y efectividad estética dependen de encajar en un régimen de
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expectativas temporales producidas por el surco. Esto es consistente con la evidencia del surco como
vinculo entre prediccion de tiempo, accion y recompensa (ETANI et al., 2024; STUPACHER et al., 2022)
y con evidencia de mecanismos compartidos entre ritmo y melodia (VAN DER AA; FITCH,

2024).

Conclusién

El articulo demostrd, basandose en literatura verificable, que la bateria influye en la construccion.
melodia contemporanea a través de mecanismos perceptivo-cognitivos (sincronizacién, atencion)
dinamica y expectativas métricas) y rutinas productivas (composicion basada en ritmo/bucle en EDM).
y hip-hop). (LARGE; JONES, 1999; LONDON, 2012; BUTLER, 2006; SCHLOSS, 2004).

De este modo, se confirma la tesis central: en la muisica contemporanea, las estructuras melddicas

A menudo surgen de la arquitectura ritmica establecida por los tambores, ya sea a través de

mapeo de acentos, segmentacion de ciclos, control de complejidad y granularidad de

subdivisiones. (WITEK et al., 2014; STUPACHER et al., 2022; SONG et al., 2013).
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